ESTUDIO TEORICO DE PERFUMERIA




DEFINICION DE PERFUME

La palabra perfume ha sido tomada del latin, @@rds cambios fonéticos,
por el italiano, espafiol, francés, inglés, y aunlase lenguas germanicas y esclavas, como
una forma de designar internacionalmente cualqoier agradable que se derive de
cualquier origen botanico o animal. Como consedaethel descubrimiento, aislamiento y
preparacion sintética de los componentes olorosoalglinos aceites esenciales, resinas,
etc., la palabra perfume se aplica en los tiemptgkes, no sélo al aroma agradable de una
esencia natural o artificial, formada por la mezdta otros varios, sino también a los
propios componentes fragantes de esta mezcla.&Spana este fin, asimismo, la palabra
aromaéticos, y se aplica a veces el término simtétiel componente ha sido preparado de

esta forma.



HISTORIA DEL PERFUME

En la ANTIGUEDAD era empleado como ofrenda a lassBs de todas las
civilizaciones antiguas, el perfume sublima y dmifiel cuerpo. En las antiguas
civilizaciones, desde Egipto hasta Grecia, los fipees” no existian como tales. Flores,
plantas aromaticas y resinas eran ante todo ma@iimas que se dedicaban al culto de los
Dioses. Poco a poco, el uso de sustancias oda#ermtensificd y los soportes conocieron
una rapida evolucion: fumigaciones, aceites, ung$enlicores fermentados..Ricos y
pobres las utilizaban con deseo de acercarse @itedel perfume exalta la belleza y el
poder de los Dioses. Antes de que la decadenesi@ deperfume a sus orgias, sublima el
cuerpo y tiene capacidad curativa.

En la EDAD MEDIA, las plantas solian proteger cargpidemias, mientras
gue los perfumes llegados de Oriente se mezclatarios placeres sexuales. La Iglesia
condend a los alquimistas. En esta época, los Gosziaen de Oriente materias primas y
técnicas de perfumeria. Después de los Chinos yAlabes, los alquimistas de Europa
descubren el alcohol etilico y la destilacion. DeEspde los viajes de Marco Polo, el
comercio de las especias se intensifica poco a.{exigte una creencia en las virtudes
curativas y desinfectantes de los buenos oloregahen las epidemias: los ricos llevan
bolas de perfume llenas de almizcle, de ambar @sleas arométicas. El uso del perfume
acompafa el nacimiento de cierto arte de vivir. lpogtas alababan con lirismo la
feminidad. A pesar de las amonestaciones de lgidgléos galanes y sus bellas saborean
los placeres sexuales en la sensualidad de baffaspeos.

En el RENACIMIENTO (1490-1600), las reinas y ceepas se peleaban
por las recetas de los porteros quimicos italigndsscubrian las materias primas de Asia y
América. Esta etapa propone una nueva vision dedmuArquitectos, ingenieros, artistas
y eruditos viajan por Europa. Es la edad de oromkgenazgo y del arte. Después de las
recetas alquimicas, aparecen los primeros tratdeagiimica. Vasco de Gama, Cristobal
Colbn, Maguela, los grandes exploradores traenasuevwaterias primas de Ameérica y de
India: cacao, vainilla, ungiento de Peru, tabatoigmta, clavo, cardamomo...En la Corte,

las seductoras y las mujeres de poder rivalizansemnetos de belleza...y con venenos.



Llegados de Espafia y sobre todo de lItalia con lédidis, los perfumistas extranjeros se
instalan en Parias y los guantes perfumados invagetia...

En la EPOCA CLASICA (1600-1700), Versares se afrégcon perfumes
mientras los guanteros-perfumistas se organizagremio y desarrollan su comercio.
Versares resplandece e impone sus modas y susntwsetl En cuatro afos, el Rey Soleéis
s6lo tomo un bafio. La mugre reina, hombres y msijesaban y abusaban de los perfumes
y los cosméticos. El parlamento autoriza a los tgras a convertirse en perfumistas.
Montpellier y Grasse se pelean por el cultivo deHaerbas medicinales y de las flores,
clavel, violeta, lavanda, jazmin, rosa o tuberosa.

En el SIGLO DE LAS LUCES (1700-1789), peinadodsitas y perfumes,
en este siglo la mujer sigue con afectacion lamasrde seduccion y descubre la tirania de
la moda. La corte de Louis XV fue bautizada “lateqgrerfumada” y el uso de un perfume
por dia estd de moda. También se emplean vinagresaeb. Marie Antoniette juguetea,
entre despreocupacion y fiestas galantes. La pdétidmpone las normas de la elegancia
femenina, que se siguen al pie de la letra. Sevewela higiene, y los gustos olfativos van
hacia perfumes mas refinados que asentardn lanéortie las primeras grandes casas
parisinas. Los quimicos de Grasse se enriqueceejgram las técnicas de la extraccion y
de la destilacion. En Colonia, Jean-Antonie Falanaa el agua de Colonia.

En EPOCA DE NAPOLEON (1789-1860), después de ksesos del
Directorio y del Imperio, la mujer de la época roma busca un perfume delicado que
sugiera su personalidad. En 1789, el olor a polyaiecafiéOn se instala con la revolucion
francesa. Los perfumes ya no se estilan. Volvedm el Consulado y el Imperio. La
emperatriz Joséphine gasta una fortuna en fragamsiaticas y Napoledn abusa de las
fricciones de agua de Colonia. Los higienistasasgb consiguen poner de moda los bafios
perfumados. En época romanica las mujeres rechazateites y los perfumes agresivos.
De tez pélida, se dejan llevar por las languideoas,un pafiuelo perfumado en la mano.

En (1860-1900) época de la PERFUMERIA MODERNA, decir, a finales
del siglo XIX se organiza, para las mujeres deulgbesia, el comercio y la industria de los
perfumes. Nacen los primeros productos de sintBEispués de un entusiasmo breve y
excesivo por el vetiver y el pachuli en el seguhdperio, la segunda mitad de siglo XIX

se caracteriza por el triunfo de la burguesia pagimiento del buen gusto olfativo. El



comercio de lujo se instala, la perfumeria se dgfioco a poco como un verdadero arte.
Heliotropina, vainilla, ionona y primeros aldehidasa quimica de sintesis con sus notas
inéditas provoca una revolucion olfativa. Ha nadalperfumeria moderna.

En (1900-01920) la “BELLE EPOQUE", el perfume senderte en un
producto de lujo, tiene nombre y envase especialgénte se entusiasma por el “Art
Nouveau”. Para los perfumes, Coty, creador vangstarcdasocia sus talentos con los
Lalique y convierte el perfume en un verdadero potal de lujo. En la alta costura: Poiret
crea la nueva silueta de la mujer. En Estados Wretlapieza el mercado de la belleza con
las primeras casas dedicadas a la belleza y @$vséticos de Elisabeth Arden y de Helena
Rubinstein. Se dedicaran al perfume mucho mas.tarde

En (1920-1930), Emancipada y moderna, la mujere&ilo” de los afos
locos encuentra en los perfumes con aldehido uescdra inédita. En ese periodo de
extravagancias, las mujeres trabajan y se emancjfanolvidan del corsé! Es el periodo
del estilo. Los animos echan chispas: triunfa lbcidad, se baila el charlestén y se
idolatran las estrellas del cine mudo. Los aldehidportan frescura y dinamismo a los
perfumes. La euforia se apaga con la quiebra del 29

En (1930-1950), la alta costura y los perfumesasecian después de la
guerra: ambos componen para la mujer un modeladiecsion inspirado de Hollywood.
1930 es un periodo de gran depresion. El paro a@amena guerra estalla: fascismo y
genocidio. El mundo se adapta a las restricciokledlywood esta en su cumbre, los
estudios del cine hacen triunfar el “star systeld®spués de la guerra Christian Dior lanza
el New Look que inicia los nuevos tiempos. El sumae Marie Claire, primera revista
femenina popular, anuncia moda, belleza, folletéoysultorio sentimental. Los costureros
imponen las fragancias con caracter: cada uno goesslo, se lleva el perfume de alta
costura para singularizarse.

En (1950-1960) los afios 50, el perfume se demipardtiacen las “eaux de
toilette” masculinas y el perfume americano. Chigkqueros y rock’n roll: Europa suefia
con América y los sex symbols mientras empiezaukrrg fria: Los electrodomésticos
transforman la vida cotidiana de las mujeres. E€t'R porter” se sustituye a la confeccion.
Los perfumes también son mas asequibles: se det@macrg sus fragancias son mas leves

y simples de llevar. Lavanda y vetiver dan lugama elegancia discreta y acompafan al



hombre que se afeita. jSe nota la influencia amealc

En (1960-1970), revolucion de las costumbres gltta se acompafnan de
una nueva fragancia olfativa. Los afios 60 celelslapleno empleo y el crecimiento
economico. El movimiento Hippy nacido en San Frsocwise extiende a Europa y se
vuelven a descubrir el cuerpo y la sensualidadyd_la hora de la liberacion sexual. “Haz
el amor y no la guerra” La juventud esta en pleteelion, desde las manifestaciones contra
Vietnam hasta Mayo 68. El pachuli invade las cglle® las casas de alta costura no hacen
caso. Aparecen las aguas frescas para cumplir sodeseo de suavidad o quizas con
rechazo de perfume.

En (1970-1980), la mujer de los afios 70 reivindicadiferencia y usa un
perfume que corresponde a su estilo de vida. Ebremccede al mundo del perfume fuera
del momento de afeitarse. Feminismo, vuelta a &ergs de la naturaleza, movimiento
Gay, punk, neoromantico, los afios 70 ven emerdgdosse vida contrastados. La forma
de vestir esta llena de simbolos. Varias tendermmagisten. Para los perfumes pasa lo
mismo, lo importante esta en el mensaje que llIBvaFrancia como en Estados Unidos
nace los perfumes conceptuales que seducen a éa safijsticada y provocadora o natural
y romantica. Los que no han captado la tendenciaenmantienen. Después de las “eaux
de toilette”, verdaderos perfumes masculinos agaren el mercado; el hombre disocia
definitivamente perfumarse y afeitarse.

En (1980-1990), individualismo y confrontacion pelrfume de los afios 80
es fuerte como las sensaciones fuertes que bugsaadéptos del Surf...y los yupis. Los
afnos 80 son afios de sensaciones fuertes. EI mumedm, al caer, derrumba las
ideologias. EI hombre y la mujer se codean en ehtbia del éxito individual. Llega el
“body building” y los deprtes de velocidad: al querse le exige rapidez y eficacia. El
perfume masculino exalta el cuerpo del hombre,tdren los elementos naturales. Las
mujeres marcan el territorio de sus conquistas eprofhales luciendo chaquetas de
hombreras anchas y fragancias fuertes, casi agebiavienidas de Estados Unidos, las
fragancias afrutadas ofrecen un nuevo tipo de prefpara hombres y mujeres.

En (1990-2000), después del periodo materialstambres y mujeres suefian
con un mundo mas puro, intercambian sus perfumepjrados por la busqueda de una

nueva frescura. Guerra del golfo y sida: el final segundo milenario cristaliza miedos



inconscientes. Para escapar de un mundo matexjadistan el rap o la tecno, o el refugio
del “cocooning” o del New Age. Algunos perfumeseimtan tranquilizar con fragancias de
vuelta a la infancia. Asocian dulzura del gustoey dlor: vainilla, caramelo, leche...el
hombre se abre al mundo de las emociones, se pegam seducir. En reaccion a los afios
80, las nuevas “aguas” huelen a agua como parsfasati un afan de pureza. Perfumes
marinos, acuaticos, vegetales y naturales parawblacia lo esencial; la tierra, el fuego, el

agua y el viento.



QUE SE NECESITA PARA SER PERFUMISTA

Obviamente, tener un agudo sentido del olfato eseguisito previo primordial
para cualquier carrera de perfumeria, pero nog@ae una agudeza excepcional. Puede
decirse que no resulta apropiado separar a lasrmersen personas con agudeza olfativa
homogénea y personas con olfato pobre. Alguieng@gsedenormemente sensible a ciertas
notas de, pero perciba otras de manera muy tersie. fBn6meno es conocido por los
fisiblogos comanosmia parcial

La sensibilidad olfativa esta sujeta a cambioslarigo del tiempo, lo cual puede ser
causado por ciertas influencias hormonales. Mugmofimistas han descubierto, que su
sensibilidad varia segun el momento del dia, dmgalera que tienen por costumbre ajustar
sus horarios de trabajo de acuerdo con su hordaitivo particular.

Hay cierta verdad en la creencia general de quepérumistas no deben ser
fumadores. La evidencia de que, al menos los muyadlores, pierden parte de la
sensibilidad olfativa respecto de cuando menodosetipos de olores es, hoy en dia
irrefutable (GILBERT Y WYSOCKI, 1987).

Ha quedado claramente demostrado que la sensibititfativa disminuye con la

edad y que esta disminucion se hace especialmentaenriada después de los 60 afios.
También hay que tener en cuenta la memoria olfatjua puede ser adquirida o,
cuando menos, entrenada. Existen grandes difescrendére una persona y otra, y
seguramente se trata mas de una capacidad mestdequn atributo del 6rgano olfativo.
Para un perfumista resulta indispensable contarurzn excelente memoria olfativa. El
estudiante de perfumeria que todavia tenga difidelt para reconocer los cerca de 200
materiales béasicos de la perfumeria después de96nteses de entrenamiento debe

plantearse seriamente si aun tiene algun sentiskincar.



Requisitos previos de personalidad

Se necesita una preferencia por el trabajo pacientestante y fundamentalmente
solitario que requiere la creacion de un aromajlibopda con la particular dosis de
gregarismo que es necesaria para alimentar ely‘ttanar” que constituye el alma de todo
éxito en un trabajo de equipo; hay que tener umdiaztza en las instituciones estéticas
propias en pos de la obra creativa, matizada par cierta sensibilidad hacia las
expectativas de los clientes y consumidores, qeelgrutener gustos distintos; y los altos
niveles de rigor y afan de perfeccionamiento quesgaieren para crear aromas de calidad
excepcional, unidos a la dosis de realismo ne@egana convivir con las limitaciones
inertes a casi todas las tareas practicas.

El perfumista debe conocer “el placer de la creacique es...inseparable de... el
mismo acto de poner el resultado de su trabajoesobrpapel”, incluso si en este acto
implica un gran esfuerzo, o una fuerte lucha irgefl disfrute creativo es la fuente que
nutre la perseverancia del perfumista frente adifisultades, es la medicina para las

frustraciones que pueden aparecer de ven en cyasltsecreto de su entusiasmo.

Requisitos previos de creatividad

La creatividad en la perfumeria, como en cualqaies arte, tiene mucho que ver
con la capacidad para hacer observaciones espastéatieectas y no condicionadas por
opiniones tradicionales sobre como deberian serdsas; con la habilidad para descubrir
nuevos potenciales en un material que ya ha sitivadb miles de veces con anterioridad,;
con la capacidad para percibir el destello de ésperado en una mezcla causal de olores
conocidos, combinados en una cierta proporciéncpdat; con la capacidad para reconocer
una caracteristica especial en un determinado @ater la composicion de un perfume
gue, sorprendentemente, se opone a lo que su teséruguimica hubiera permitido
suponer. Quiza no sea causal, por tanto, que muahesos perfumistas sean también
buenos fotégrafos. Ambas artes requieren una dpfitara un determinado tipo de

observacion desinhibida que atraviesa la armadatasdformas de pensar tradicionales.
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Requisitos previos educativos

Uno de los principales perfumistas EDMOND ROUDNITAKddijo: “Los
perfumistas son tan quimicos como puede serlonébipgue manipula colores quimicos.
En esencia la composicion de un perfume no tierda rgue ver con la quimica”,
MORENO Y COL 1974, “El compositor no debe dejarsiuenciar por pensamientos
sistematicos. Solo al considerar cada olor en sinmiy en su relacion con los otros olores,
sin ninguna idea preconcebida, podra hacer denééjgr uso posible”.

El perfumista que piensa demasiado “sistematicteh@uede tapar o infravalorar
las grandes diferencias existentes, por ejemploe évs saliciatos de metilo, amilo, hexilo
y bencilo o incluso entre el aceite de vetiverial yacetato de vetiverilo. Al usar la rosa
oxido, el perfumista puede cefirse exageradameaiteomplejo de rosas vy, al usar los
citricos al complejo de citricos. La completa de#iition con la que un perfumista debe
aproximarse al olor de los materiales de perfunmréle quedar constrefiida por pautas de
pensamiento que estén demasiado orientadas hagiantéca. A pesar de ello, pensamos
gue un cabal comprension de los procesos quimigedepfacilitar enormemente la labor
del perfumista, especialmente cuando se trata denatizar productos funcionales
guimicamente activos.

Los conocimientos sobre botanica enriquecen la cesign sobre materiales
naturales de perfumeria y sobre su produccion, person esenciales para el trabajo del
perfumista.

El estudio de psicologia del olor y de lo que Utdimente se ha dado enllamar
“Aroma-tologia”, es decir, el estudio de las regpag humanas a los olores, es ya un austro

diferente. Aqui si hay mucha materia relacionadaatdrabajo de los perfumistas.

Pruebas de aptitud

El Dragoco, donde se ha celebrado un curso formakeparacion para perfumistas
durante un cierto tiempo, los candidatos al cuugodn seleccionados mediante un examen
gue incluia una prueba de reconocimiento de unyolora serie de pruebas triangulares. En
las pruebas de reconocimiento de olor, se reqaidos candidatos para que identifiquen

diferentes olores presentados en un secante paes.OEN este caso los olores a reconocer
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van desde los de frutas, especias, y otros relagdamcon la comida hasta los olores del
cuero, de cajas de puros y de disolventes de pinti puntuacion es indicativa de una
capacidad bésica tanto para percibir y recordadeslcomo para ser consciente de la
existencia y coherencia interna de los mismos.

La prueba triangular es una medicion de la disoation odorifera. Se entregan al
candidato tres muestras, en orden aleatorio, dguasdos son idénticas y la tercera es
ligeramente distinta. Se trata de sefalar cua esiestra distinta de las otras dos.

En estas pruebas no soélo cuenta la calificacion gumtos. El entusiasmo del

candidato y la entrega a la hora de ponerse malaostaa.

Que debe saber un perfumista como base

Aunque no existen reglas fijas e irrevocables pa@nstriccion de un perfume, si
existen ciertos principios que es necesario respeta

Un conocimiento profundo sobre las materias primada base de la industria
perfumista y de la inspiracion.

Un perfume no es una simple reunion aleatoria denma primas con buen olor. Es
el resultado de un preciso sistema de estructarésfermulacion.

La estructura del perfume esta basada en:

La precisa relacion olfatoria entre los distintogredientes, conocida como “acorde
de perfumistico”.

La relacién entre simplicidad y complejidad.

El equilibrio entre materiales de distinta vola#d adecuados para el producto al
gue el perfume esta destinado.

Un perfume necesita cumplir ciertos requisitos it como, por ejemplo, la

estabilidad quimica durante su uso.
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EL OLFATO Y LA TECNICA OLFATIVA

Lugar de trabajo

Una prueba olfativa debe realizarse en un lugamqtrido, inodoro, con aire
templado y humedad natural. Para conseguir unaeatmacion perfecta se requiere paz, y
soledad. También es dificil oler una sustanciareaire excesivamente frio o seco.

Con excepcion de la rara posibilidad de poder cartta un lugar como el descrito
anteriormente, lejos de cualquier actividad indaktto normal es que no sea del todo
posible eludir por completo la presencia de olayee impregnan el ambiente hasta un
cierto punto. El visitante causal percibe con dkdi este fondo oloroso y suele
sorprenderse de que no interfiera en la exigebiar ldel perfumista. La explicacion a esto
se encuentra en el raro fenomeno de la adaptadayg@plazo, por la que el perfumista no
nota ese olor de fondo estable y uniforme que seohaertido en parte habitual de su
ambiente de trabajo, solo cuando el perfumistaessgdespués de una larga ausencia es
capaz de detectar conscientemente su presencia.

Las muestras

Tanto ROUDNITSKA como JELLINEK advierten que es fprible hacer la
olfaccion con soluciones diluidas para evitar uobrecarga o fatiga olorosa. Ante este
consejo tedrico surge la necesitad practica deduapié disolventes se van a utilizar en la
dilucién. En la perfumeria alcohdlica el disolvemt® obviamente, el alcohol. Hay que
tener cuidado en dejar que se evapore por compitsecante antes de acercarlo a la
nariz, ya que la inhalacion de alcohol amortiguageralmente la capacidad de oler.

No se debe inspirar directamente del frasco, ya redece inevitablemente la
capacidad de oler durante un cierto tiempo. Tamm®alebe inspirar directamente un
material cristalino sin diluir porque el olor detass materiales estd con frecuencia
distorsionado por trazas de impurezas absorbidasuperficie. Inspirar sobre materiales
finamente pulverizados, como la vainilla, implidariesgo afiadido de inhalar pequefios

cristales hacia el interior de la nariz, destrugemgi la capacidad olfatoria durante un
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periodo de tiempo considerable.

Secantes de olor

Hoy, los secantes suelen medir entre 13 y 15 crad® y entre 0.5 y 1 cm.
ROUDNITSKA recomienda usar secantes de 1 cm deocaogh un pliegue a lo largo para
gue no se comben tan facilmente, también recomignddos secantes terminen en puta lo
cual facilita introducirlos en frascos de boca mFguy minimiza la cantidad de material a
examinar. Este papel no ha de tener una longijad JELLINEK menciona que para los
analisis de olor, cuanto mas delgado sea el secasitar, ya que “permite reconocer las
distintas fases de la olfacciébn, y mantiene losmao volatiies de manera menos
persistente”. Por el contrario, para la presentad&un perfume definitivo ante un cliente,
recomienda usar un papel mas grueso, mas absqrpenteie “mantiene mejor que uno

delgado la composicion completa”.

La olfacciéon

La nariz se adapta rapidamente a un olor que ndiearha olfaccion activa es
siempre, por tanto, una carrera contra el tiempantento de recoger la maxima cantidad
posible de informacion e impresiones en el brepedale tiempo que existe antes de que la
percepcién se desvanezca. Esto debe hacerse sieamprga intensa concentracion. Los
alrededores deben estar tranquilos. El cuerpo éstae relajado y comodo. Cerrar los ojos
contribuye a evitar las distracciones visuales.altadatencion ha de estar centrada en la
sensacion del olor. Cuando el objetivo es la ifieatiion, JELLINEK sugiere hacerse
preguntas concretas, que necesiten respuestapadesiti 0 “no”, como si se tratase del
juego de las Veinte Preguntas. Si uno ha reconagidonota florar, por ejemplo, y quiere
identificarla, tiene que preguntarse a si misméesade volver a llevarse el secante a la
nariz: “¢Es jazmin?” Si la respuesta es no, seiragt “¢Es rosa? ¢Lila del valle?
¢Madreselva? ¢ Jacinto?” y hay que seguir hastéirgmente se hace la identificacion. Si
existen dudas a la hora de contestar alguna de pstguntas puede ser porque no se
recuerda con suficiente claridad el olor de la #orcuestion. En esos casos ayuda volver a
la estanteria y oler unas pocas bases de buedactak! tipo deseado jno directamente del

frasco! Para refrescar la memoria.



14

Tanto ROUDNITSKA como JELLINEK enfatizan la convencia de tomar y
guardad notas sobre las propias impresiones afati@omo dice JELLINEK: “Al escribir
las notas uno se fuerza a concentrarse y a exgasspropias sensaciones de una manera
clara. Para expresarse con lucidez es necesarg redonocido con claridad la impresion
recibida”. Anotar los comentarios no solo nos abkgconcentrarnos y a oler con atencion,
sino que también nos ayuda a recordar el olor ar@e.t Aunque la memoria de un olor
muy conocido permanece con uno durante toda la ladenagen mental de un olor nuevo
puede desaparecer rapidamente y, de ahi, la inmgaataenfatizada también por
ROUDNITSKA, de anotar las impresiones inmediatament

Para evitar la fatiga olfativa, las sensacionesddhcluir intervalos de descanso
durante los cuales la mucosa pueda recuperarseINEK sugiere utilizar esa pausa para
estudiar. ROUDNTSKA recomienda: “Siempre que sesihp®, el perfumista debe salir a
tomar aire fresco y batir levemente las puertapuiesde cada serie de inhalaciones y antes
de comenzar la siguiente”. En una localizacion stdal este tipo de practicas pueden
tomar con cierta incomprension. Hemos constatad® spbir corriendo un tramo de
escaleras es una buena alternativa. Parece quetirall® de la espiracion profunda y la

activacion de la circulacién sanguinea contribuyeclarar la nariz.

El olfato

El olfato es el mas primitivo de los sentidos y sttee respuesta a aciertos olores
esta profundamente arraigada en el subconsciemeastra mente. Gran parte de lo que
damos por cierto, desde la experiencia como pestasyi puede estar relacionado con los
origenes de nuestro sentido del olfato y con etlpape éste ha jugado en la evolucion de
nuestra especie.

El olfato, o el proceso de olfaccion, es un sentidémico. A diferencia de los
sentidos del oido y la vista, que son estimuladmsfpnoémenos energéticos, el olfato
depende de la deteccion de moléculas que se tradasor el aire hasta entrar en contacto
con células quicio-receptivas especializadas.

Comparado con el de otros mamiferos, e inclusoetate nuestros parientes mas
cercanos, los monos, el sentido del olfato humanha@»eepcionalmente pobre. Y, no
obstante, sigue jugando un papel significativo dlo €n nuestras vidas conscientes sino
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también, como veremos mas adelante, en nuestregoédo inconsciente.

Si definimos un olor como un material de un gruponthteriales que son capaces
de ser detectados por el proceso de la olfacciionees podemos dividir los olores que se
producen en la naturaleza en dos grupos: Aquellesspn generados por los procesos
ordinarios de la vida del medio ambiente y aqueljoe son utilizados como forma
especifica de comunicacién entre organismos viyassea entre animales de especies
iguales o diferentes, o entre plantas y animalegriher grupo consiste simplemente en
productos quimicos que existen independientementgud haya o no haya alli un animal
con un sentido del olfato capaz de detectarlosegundo es el resultado de millones de
afos de seleccion natural y evolucion. Los resaftade la evolucion son los que son
porque han demostrado significar claras mejoraptatigas para los organismos vivos que
tienen que servirse de ellos. Los olores que hafueinado no tiene una composicion
fortuita, han evolucionado junto al sentido delatif y han sido seleccionados por su
capacidad para estimular los mecanismos olfatgriosmunicar un determinado mensaje
que, finalmente, recibird una determinada condummo respuesta. Son perfumes
naturales cuya estructura siempre puede servir guigopara los perfumistas.

Nuestro sentido del olfato se activa por una pneteiompuesta que se produce en
una glandula de la nariz. Cuando respiramos um ffatio de ella, llamad&proteina
odorante de descarga"(PODgubre un conducto de la punta de la nariz. Laefmat se
mezcla con las particulas transportadas por e] lmirgque a su vez hace actuar algunos
receptores situados en la parte alta de la cavidaa@l en un segundo tejido llamado
"epitelio olfatorio”, cuyas dimensiones son solo del tamafio de unmgditapostal, que
contiene millones de células receptoras. Apareséenestas células nerviosas mueren en
pocas semanas y son reemplazadas por otras (Gliatieeine y Graziadel, 1979).
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\3 Area offatoria da mucosa nasal
'

Bulbo olfatorio

Células
receptoras

Area olfativa de la mucosa nasal Sentido del olfato

Comparado con otros sentidos, los umbrales absopdm la sensibilidad olfativa
son muy bajos. Los umbrales absolutos se deternairgartir de la concentracion minima
capaz de ser detectada.

El umbral diferencial indica el aumento en la caoniaeion de sustancias necesarias
para que el individuo pueda detectar facilmentadiaion de un aumento en la intensidad

del olor.

Dieztesccitin e nlores

Elervio ofatona

Bulba ofalono

Sentido del olfato y el gusto
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Un area pequefia en la membrana mucosa que revisgzit (el epitelio olfatorio)
contiene terminaciones nerviosas que detectan cel (okrvios olfatorios). Cuando las
moléculas transportadas por el aire entran en & foasal, estimulan minusculas
proyecciones similares a pestafnas (cilios) endadas nerviosas. Esta estimulacion envia
impulsos nerviosos a traveés de unas zonas abultagase hallan al final de los nervios
(bulbos olfatorios), a lo largo del nervio olfatmrhacia el centro del olfato y del gusto del
cerebro. El centro interpreta estos impulsos comolor especifico. Mediante este proceso
se distinguen miles de diferentes olores.

El sentido del olfato puede afectarse por ciertoslios en la nariz, en los nervios
gue van de la nariz al cerebro o en el propio cerddor ejemplo, cuando las fosas nasales
estan irritadas por un resfriado comun, el sentieloolfato puede disminuir al impedirse
que los olores alcancen los receptores del olfats.células encargadas del olfato pueden
resultar temporalmente lesionadas por el virusadgripe; algunas personas no pueden ni
oler ni saborear durante varios dias 0 semana®rgpss a un episodio de gripe. Las
infecciones graves de los senos nasales o la eaald utilizada para el cancer pueden
afectar a las células del olfato o destruirlas.e®ibargo, el traumatismo craneal, producido
a menudo por accidentes de automovil, constituyalsa mas frecuente de la pérdida del
olfato. Como consecuencia de dicho traumatismofilbaas del nervio olfatorio (el nervio
gue contiene los receptores del olfato) resultaccieeadas a la altura de la placa
cribiforme (el hueso en la base del craneo queraegaspacio intracraneal de la cavidad
nasal). En alguna rara ocasién, una persona pusmE 8in el sentido del olfato.(Tomado
del Manual Merck).
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LA PIEL

Estructuralmente, la piel consta de tres capas difenenciadas, l&pidermis, la
dermis y lahipodermis:

La epidermis es la capa mas externa. Tiene por término medimilimetro de
espesor, aunque es mucho mas gruesa en las palmadag plantas y menos en los
parpados. Esta constituida por varias capas déasdlamadas queratinocitos, dispuestas
unas encima de otras como ladrillos en una paresdtit@yendo una barrera impermeable
para casi todas las sustancias. Se regenera aagaes y su funcion es mantener la piel
hidratada, asi como de protegernos de la radiadltan. La epidermis se halla constituida a
su vez por diferentes capas, que reciben distirdotores; de un nivel mas profundo al mas

superficial, son las siguientes:

Capa basal o germinativa: Esta formada por una hilera de células
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vivas que desarrollan una gran actividad y que teotsmente
regeneran la epidermis. En esta capa se encudonsamelanocitos,
células de forma estrellada cuyos brazos o prolbagas se denominan
dendritas, y que son las células responsables d@bftecacion de la
melanina. La melanina es un pigmento que contrilalygelor de la piel
y nos protege de los posibles efectos negativobsleayos solares.
Entre los queratinocitos y los melanocitos se da telacion muy
especial, ya que la melanina elaborada por losnuoeitos es transferida
a los queratinocitos, sin conocerse aun el mecanm el que esto se
produce. Ademas en esta capa también se encuegttdas del sistema
inmunoldgico (células de Langerhans) encargadasrdeentar los
antigenos (sustancias extrafias del exterior) Anfagitos, e iniciar asi
la respuesta inmune de defensa.

Capa espinosa:Se sitla por encima de la capa basal y esta todati
por varias hileras de células que representanesttadio de evolucion
de las células basales. Las células de la capaosspse unen entre si y
con las de la capa basal constituyendo un solidodadn”.

Capa granulosa: Esta formada por elementos celulares aplanados que
contienen granulos de queratohialina, sustanciaeedcaracteristica de
esta capa. Estas células no poseen capacidadidesdivya que estan
dedicadas exclusivamente a la sintesis o format@ajueratina.

Capa cornea: Esta constituida por capas de células muertas
denominadas corneocitos que constituyen el Ultiesm@n la evolucion
de los queratinocitos desde su origen en la capal.l@e encuentra en
constante descamacion, aunque en condiciones remmesie fendmeno
es imperceptible. Asi nuestra piel se renueva aatatiente. Esta capa
aparece en toda la piel, excepto en las mucosasgpolabios, vulva,

boca).

La dermis forma la mayor proporcion de la piel y constitwleverdadero soporte

de este 6rgano. Tiene un espesor de unos cuafroetribs. Esta dividida en tres zonas que,
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de un nivel mas superficial al profundo, recibes $iguientes nombres: Dermis papilar,
dermis reticular y dermis profunda. Ya no se tagecapas de células superpuestas, como
sucediaen la epidermis, sino de un complicado sistemaldad entrelazadas, embebidas
de una sustancia denominada "sustancia fundameetalla cual se sitian una extensa
variedad de tipos de células. En la dermis se emi@retambién los anejos cutaneos, que
son de dos tipos: corneos (pelos y ufias) y glanskiléglandulas sebaceas y glandulas
sudoriparas). También se encuentran los vasos is@oguque irrigan la piel (la epidermis

no posee y las terminaciones nerviosas.

Los tipos de fibras que constituyen el armazénaddelrmis y que dan lugar a la

tersura, la flexibilidad y elasticidad de la piehs

Fibras de colageno Son el principal componente de la dermis; al

microscopio se muestran con un aspecto blando yladal.

Fibras elasticas Aunque mas escasas que las anteriores, tienen su

importancia, pues son las responsables de |lacitistide la piel.

Fibras de reticulina: Son muy escasas y se disponen alrededor de los

anejos (pelos, ufias, glandulas) y de los vasosigsews.

Las células que forman principalmente la dermideseominan fibroblastos. Son las que se
encargan de producir las fibras de colageno yie#ssy la sustancia fundamental. Existen
ademas distintas células del sistema inmunolédinfogitos, macrofagos, eosindfilos y

mastocitos) presentes en numero variable deperalidadlas circunstancias de la piel,
aumentando cuando existe inflamacion. En este stpuwalemas se encuentran células

extravasadas desde los vasos sanguineos, hemkgiengitos.

La sustancia fundamental se encuentra entre laasfip estd constituida por proteinas
(sustancias caracteristicas de los tejidos orgapicalectrélitos (como el sodio o el

potasio), glucosa y agua.
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La hipodermis es la capa mas profunda de la piel. También smli@jido celular
subcutaneo o paniculo adiposo. Se halla constipodgran multitud de adipocitos (células
grasas), dispuestos en lobulos, separados emnar siaces de fibras colagenas y elasticas
gue reciben el nombre de trabéculas. La grasa formajido metabdlico muy activo que

ademas protege al organismo proporcionandole ggnaxtion y aislamiento térmico.

Irritacion vy sensibilizacion de la piel

Los fabricantes de cosméticos, productos de tocada@imilares tienen una
obligacibn moral, que se refuerza por los crecientequerimientos legales, de no
comercializar sustancias perjudiciales para el wmidor. Tales sustancias, aplicadas a la
piel, pueden causar graves efectos dafinos, siExsdmas frecuentes la irritacion y la
sensibilizacion alérgica. Respuestas que se emanemienos frecuentes son la urticaria de
contacto resultante de la liberacion ciatotoxica hitamina, “picor”, fototoxicidad y

fotoalergia.

Respuestas inflamatorias y alérgicas que puedertinsé en la piel por la aplicacion

topica de sustancias.

o, L. Irritacién aguda o primaria.
Irritacion (dermatitis irritante) o o _ _
Irritacion por exposicion repetida o secundaria.

Una respuesta edematosa transitoria mediada| por
L. intermediarios  farmacoldgicos  secretdos por
Urticaria de contacto . . B o
mastocitos, o por liberacién citotoxica de los

mastocitos, introducidas por la sustancia aplicada.

Una sensacion transitoria diferente de la irritagide
Picor la alergia, pero que puede considerarse una igitgc

de las terminaciones nerviosas sensoriales.

Una respuesta similar, en apariencia, a la urticdei
contacto antes mencionada, pero inducida por el
Urticaria alérgica antigeno en la sustancia aplicada, reacciona |con

anticuerpos especificos, y origina la liberacién o

generacion de medidores farmacolégicos de |los
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mastocitos.

Dermatitis alérgica de contact

(eczema de contacto)

Dermatitis fototdxica

Dermatitis fotoalérgica
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FAMILIAS OLFATIVAS

El perfumista desarrolla un estudio alrededor m@erfume para determinar
su composicion y la familia a la que pertenece. kg familias importantes y dentro de
ellas se fijaran unas subfamilias. Dicha clasifiGaes distinta para hombre o mujer, por
eso ahora vamos a explicarla en general y desmpé&sigcaremos a que pertenece cada

cosa.

Florales: La gran familia floral agrupa todos los perfumegactema principal gira

en torno a una flor o a un bouquet de flores.
1. Acuatico: un bouquet floral clasico que durante su evapOma@sta
acompafado de un conjunto de notas marinas.
2. Aldéhico: el ramo floral viene a menudo adornado con notésales,
talcosas o0 amaderadas. La salida estd compueatdaiédos, asociados con
hespérides. Esta subfamilia aparecio tras la deadel n°5 de Chanel, la
primera fragancia floral aldehica que contenia pimgoorcion inusitada de
aldehidos.
3. Clavel:la flor de los poetas, el clavel se utiliza tambéh perfumeria e
interviene en la elaboracion de creaciones ricasnpniosas.
4. Frutal: en 1995, surgieron en la perfumeria las nuevaassrfattales. Sin
dejar de estar bien presente el tono floral, seclaezon notas frutales
también claramente perceptibles, con las del abaue, la frambuesa, el
lichi, la manzana...
5. Jazmin: conocido también bajo el nombre de “La Flor”, akmin
enriquece la nota floral de cabeza, contribuyentioestructura elaborada y
refinada del perfume.
6. Madera musgo:siempre sobre la misma base de un acorde flostd, e
familia comprende los perfumes que poseen aden@sata de madera y/o
de musgo, volviendo asi la estructura mas rica gema que la del perfume
floral clasico.



24

7. Muguete:un ramo floral cuya nota dominante es el mugutte planca
clasica que imprime al perfume una tonalidad frgspamaveral.

8. Rosa Violetaen esta subfamilia, el acorde floral dominantesapsobre
la rosa y la violeta, una pareja de flores muy Ueste que aparecidé por
primera vez en la composicion del célebre perfurmagsPde Yves Saint
Laurent.

9. Tuberosa Naranjo:inaugurada en 1948 con Fracas de Piguet, esta
subfamilia conserva su actualidad y da origen &upers caracterizados por
una sensualidad particular.

10. Verde: se amalgaman aqui un bouquet floral con notaseserfie
poseen una frescura mas astringente. Se empleaniegmtialmente en esta

categoria el galbanum, junto con elementos conahierba cortada.

Hespérides las esencias de citricos, que los perfumistas derontHespérides”,
constituyen los elementos principales de esta famile comprende todas las “eaux
fraiches”. Todos los perfumes de esta familia estastituidos esencialmente por
citricos tales como la bergamota, el limén, la nmala mandarina y el pomelo,
asociados con productos originarios del naranjah@z petit-grain o naranjo agrio,
neroli). También se encuentran aqui acordes flralede tipo chipre. Estos
perfumes se destacan por su frescura y ligerezanprenden las primeras “Eux de
Cologne”.

1. Aromatico:el acorde hespéride se halla modificado aqui pagetgado

de notas arométicas, como el tomillo, el romerbestagon.

Aromaticos un acorde basado en el olor de una o varias hiaroaisaticas como
la salvia o el romero...
1. Acuético: las composiciones de esta subfamilia reposan sdbaeorde
aromatico de base, al que se le incorpora unamatia. Esta familia, muy
moderna, contiene creaciones recientes.
2. Agresteel acorde aroméatico domina, enriquecido mediantasnagrestes

con fragancias campestres, como las de heno ylderlza fresca...
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3. Fresco: el bouquet de plantas aromaticas, sostenido por nota
amaderada, se encuentra adornado con una seriadefresas blancas o de
notas hespérides.

4. Helecho:los elementos aromaticos basicos no faltan, peenesgentran
estrechamente asociados con un acorde helechaoclésin notas de

lavanda, madera, coumarine, geranio y musgo de.robl

Amaderados:esta familia agrupa perfumes cuyo acorde prinagséh constituido
por maderas tales como el sdndalo, el cedro otigkveEstos perfumes de corazén
amanerado adquieren un caracter calido y opulargodo predominan el sdndalo o
el pachuli, volviéendose mas secos con la presedelacedro y del vetiver.
Constituyen acordes masculinos calidos, secos gaeles a la vez, y van
acompafnados a menudo de un toque de frescura lgespéle notas aromaticas.

1. Acuético: esta constitucion se suele armonizar con un aatedmadera

aromética completado con notas marinas.

2. Aromatico: los acordes amanerados constituyen lo esencialstis e

composiciones que siempre se abren con una todaidenatica impartida

por el tomillo, el romero o la salvia.

3. Chipre: el acorde amanerado dominante se ve realzado eg&agele

notas chipres tales como el musgo de roble y &-abdanum.

4. Especiadoun aroma suave y amanerado de sandalo, atizadoates

especiadas: pimienta, nuez moscada, clavo decaloela...

5. Floral almizcle: la nota amaderada, dominante en esta categoride pue

ser de cedro, pachuli o sandalo. Se encuentras detaabeza florales muy

variadas: violeta, freesia...Se prolonga generalmesrenotas de almizcle.

Chipre: los perfumes de tipo chipre, basados en una detmadera, musgo y
flores, a veces con fragancias de cuero o de fsotaricos y persistentes. El éxito
de “Chipre” de Coty en 1917 dio origen a la famdiasica de los perfumes de tipo
chipre. Estas composiciones reposan sobre acoreeswusgo de roble, ciste-

labdanum, pachuli y bergamota. La riqueza de laasnde chipre se integra muy
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bien con las notas frutales o florales. Esta famabnstituye un grupo de perfumes
de fuerte caracter, facilmente reconocibles.
1. Floral: se afiaden a la estructura chipre notas florales tebmo el
muguete, la rosa y el jazmin.
2. Frutal: siempre dentro de la tonalidad chipre, el acortk a&gui realzado
y adornado con notas frutales toles como el medocda ciruela mirabel,

los frutos exoticos...

Oriental: la armonia de las especias, de la madera y daifdla da origen a
perfumes sofisticados y envolventes. La riqueza ay sbfisticacion de las
composiciones orientales, aireadas con facetasédicas o hespérides, radican en
el uso de materias preciosas como el ambar, laaesgl tabaco, las especias
exoticas (mirra, incienso y benjui), las maderasgales y las notas animales.
1. Especiadoal afiadirse especias como la canela, el clavoate lalnuez
moscada y el cardamomo a un acorde oriental, se penrelieve la
originalidad y el caracter de estos perfumes dgafraia inconfundible.
2. Floral: se trata de una base oriental clasica compuestaledeentos
suaves Yy talcosos, acompafados de una nota fikdtit@ como la flor de
tiaré o las flores especiadas (clave,...).
3. Madera: el acorde oriental se ve aun mas acentuado mediarites
calidas y ricas tales como la vainilla, la coumannel ciste-labdanum y se
ven acentuadas por notas opulentas como las delrdnd sandalo o secas
como la del cedro.
4. Vainilla: la vainilla y las notas amparadas clasicas realaefecto
oriental original.
5. Helecho: estos perfumes orientales de construccion clasicagm una
nota de salida de tipo helecho compuesta clasidemde lavanda,

coumarine y musgo de roble.

Ahora vamos a hacer una clasificacion de estasriaatprimas segun si van a ir

orientadas a hombres o a mujeres.



27

Familias
_ HOMBRE MUJER
olfativas
ACACUATICO, ALDEHICO,
CLAVEL, FRUTAL, JAZMIN,
FLORALES MADERA MUSGO, MUGUETE,
ROSA VIOLETA, TUBEROSA
NARANJO, VERDE
CITRICOS AROMATICO AROMATICO
i ACUATICO, AGRESTE, FRESCO
AROMATICOS
HELECHO
ACUATICO, AROMATICO, CHIPRE,
AMADERADOS
ESPECIADO, FLORAL ALMIZCLE
CHIPRES FLORAL, FRUTAL
ESPECIADO, FLORAL, MADERA,
ORIENTALES ESPECIADO, HELECHO, MADERA

VAINILLA
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LAS MATERIAS PRIMAS DE LA PERFUMERIA

Las materias primas utilizadas en la perfumeri@nesradicionalmente
divididas, segun su origen, en naturales y sirgétidunque, en realidad, esta division no
es realmente tan definitiva como puede parecengsrimer momento, si es un buen punto

de partida para este rapido resumen que ofrecermmstiauacion.

Naturales

Llamamos naturales a todas aquellas materias primeasse obtienen de fuentes
naturales mediante la aplicacion de técnicas Bsiteaseparaciéon como la destilacion o la
extraccion. Los productos naturales han sido atilis durante milenios como materias
primas de la perfumeria: Las flores, frutos, sasjlhojas, plantas enteras, maderas, raices
y resinas, han sido, y son, fuentes primordialea [@aobtencion de materiales aromaticos.
También se han utilizado las glandulas odorifeasidrtos animales, como el gato de
algalia y el ciervo almizclero, para fabricar penks para los seres humanos, desde los

primeros momentos de la civilizacion.

Sintéticas

Hoy dia existen varios miles de productos quimarosnaticos fabricados de forma
sintética que pueden ser de utilizad para el paestamMuchos de ellos por ejemplo, la
vainilla, los rosas 6xido y las damasconas fuenomgyo descubiertos en la naturaleza y
luego sintetizados. Otros, sin embargo, son purtenfnto de la imaginacion de los
guimicos y nunca han sido hallados en la naturaRaasupuesto, no todos tiene el mismo
valor para un perfumista y, por eso, el nUmermdeajlie suelen utilizarse con frecuencia en
la perfumeria se acerca mas al de los varios caqte al de los varios miles.

Uno de los primeros materiales de la perfumeria pudo fabricarse de forma

industrial fue el benzaldehido, preparado a pdetitolueno en 1866.
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A continuacion ofreceré una lista de 162 material@sirales y sintéticos que se

sugiere que aprendan a identificar los estudiatiteante los seis primeros meses de su

educacion.

Absoluto de hoja de violeta
Absoluto de Jazmin
Absoluto de mimosa
Absoluto de musgo de roble
Absoluto de nardo
Absoluto de rosa

Absoluto de tonca
Absoluto de vainilla

Aceite de balsamo de Peru
Aceite de estoraque
Aceite de galbano

Aceite de jara

Aceite de rosa

Albahaca

Algalia

Artemisa

Benzoina de Siam
Bergamota

Botones de Casis

Brea de Betuna

Brotes de clavo

Camomila romana
Caranga extra

Cardamomo

NATURALES

Castoreo

Petigrén de Paraguay
Pimienta

Pimiento

Pipermin

Romero

Salvia

Comino

Coriandro

Corteza de canela
Costo

Estragon

Extracto de Laudano
Extracto de olibano
Extracto de opopanax
Geranio bourbon
Hierba de limon

Hoja de canela

Laurel

Lavanda

Lavandina

Lima de India Occidental
Limén

Madera de cedro de Virginia



Madera de Guayaco

Madera de sandalo India Oriental
Mandarina

Naranja dulce

Neroli

Nuez Miristica

Pachuli

SINTETICOS

Acetato de bencilo
Acetato de cedrilo
Acetato de cis-3hexenilo
Acetato de citronelilo
Acetato dimetil-bencil-carbinilo
Acetato de estiralilo
Acetato de feniletilo
Acetato de geranilo
Acetato de greenilo
Acetato de isobornilo
Acetato de linalilo
Acetato de paracresilo
Acetato de vetiverilo
Acetofenona

Acido fenilacético
Alcohol cindmico
Alcohol fenilétilico
Alcohol fenilpropilico
Alcohol C10

Palo de rosa
Pasta de lirio
Semilla de apio
Semilla de hibisco
Tagete

Tomillo

Vetiveria bourbon

Alcohol C11 undecilénico
Alcohol C12 laurico
Alcohol C12 MNA
Aldehido C14

Aldehido C16

Citronelol

Cumarina

Dihidromircenol

30

Dimetilacetal fenilacetalaldehido

Etil-vainilla

Eugenol

Evernyl
Fenilacetaldehido
Fenilacetato de etilo
Fenilacetato de feniletilo
Feniletildimetilcarbinol
Formiato de geranilo
Frambinone

Gamma-galaxolido
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Gamma-decalactona
Camma-metil-ionona
Geranilnitrilo

Geraniol

Hedione

Helional

Heliotropina
Hidroxicitronelal
Hivertal

Indol

Iso e super

Aldehido C 18
Adehido amil-cinamico
Aldehido ciclamico
Aldehido hexil-cinamico
Alfa-ionona

Almizcle T

Ambroxan
Anisaldehido
Antranilato de metilo
Aurantiol
Beta-damascona
Benzaldehido
Benzoato de metilo
Brahmanol

Calone

Carbonato de metil-octino
Cashmeran
Cedramber

Cetona de almizcle

3-ciclohexilpropinato de alilo

Ciclopentadecanolida
Cinamato de metilo
Cis-jasmona

Citral

Citronelal
Isobutil-quinolina
Isobutirato de fenoxietilo
Isoeugenol
Isogalbanato

Lilial

Linalol

Lyral

Maltol

Metil-chavicol
Metil-naftil cetona
Oxido de difenilo
Rosa 6xido

Rosalva

Rosatol

Salicilato de amilo
Salicilato de bencilo
Silicilato de cis-3-hexenilo
Salicilato de hexilo
Salicilato de metilo
Sandela

Terpineol

Tonalid

Vanillina

Vertacetal

Vertenex

Vertofix
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Es muy importante tener en cuenta que cada emprgsapo especializado en el
campo de la perfumeria, tiene una clasificaciorpiprale las materias primas naturales o

sintéticas segun el principio olfativo.

A continuacion se va a proceder a exponer unafic&sion de materias primas
naturales y sintéticas segun una empresa de peftumey conocida. Luego de expondra

en forma de tabla una clasificacion de una ilugirac

Materias primas naturales

Para mas facilidad, cada materia prima natural detéro de una de las siguientes
categorias creadas. Encontramos pues, las mapgimas seleccionadas por "principio

olfativo."

Ambar: Las notas ambarinas son célidas, suaves y sensuales

Ambar Gris (Physeter Macrocephallus):

Origen ElI ambar gris se recoge en Nueva Caledonia, daede
deposita en las playas junto con los aluviones.

Método de extraccidrEl ambar gris, que no debe confundirse con el

ambar amarillo (una resina fosilizada de origenetay es una
excrecencia patolégica secretada por el cachdtbt@nimal produce
esta sustancia para proteger su estdmago de l&sddsras

provocadas por los picos de las sepias que indisra.vez expelida
al exterior, pasa un periodo largo antes que lescia adquiera su
olor caracteristico. El &mbar gris se utiliza bfajona de infusion, de
tintura o de extracto. Hoy dia se ve reemplazada iotegramente
por sustitutos sintéticos.

Empleo: Se utiliza sobre todo en la perfumeria de lujoel&u

emplearse otras materias brutas en su lugar, dadescasez y su

costo elevado.



33

Historia: El &mbar gris se conoce y comercializa en Afrieade el
aflo 1000 a.C. Se consideraba como uno de los pgozdunas
codiciados del Magreb, junto con los esclavos regrel oro. Uno

de los trozos méas grandes de ambar gris que seei@mtrado
aparecio en el mercado de Londres en 1913: sugmsepasaba los
160 kilos. _Sus virtudesEl ambar gris refuerza los deseos, ayuda a
sobreponerse a los esfuerzos y vuelve tenaz. Sogiegades

afrodisiacas son ampliamente reconocidas.

Animal: El caracter sensual de las notas animales las e/wedenciales para la
elaboracion de los perfumes actuales. También secea por sus propiedades fijadoras.
Los productos de sintesis van reemplazando pooe@ Ips productos naturales de origen

animal.

Castéreo (Castor Fiber)

Origen: Proviene del castor, que vive en estado salvajélaska,
Canada y Siberia, regiones en las que tambiériae cr

Método de extraccidnSustancia folicular desecada procedente de la

secrecion de las glandulas perineales del castonana hembra. La
secrecion esta contenida en una bolsa glandularpcpetuce una
sustancia oleosa con la que el castor se recubaarmppermeabilizar
su piel y delimitar su territorio. Las bolsas samatddas con
disolventes volatiles para obtener resinoides gaas absolutas. Los
extractos de la glandula del castor son reemplazadda vez méas
por productos sintéticos.

Empleo:Principalmente en los perfumes de calidad, emdéas tipo
Chypre, cuero, oriental, ambarino o amaderado.

Virtud: Antiespasmaodico.
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NoxlattoyenAlgalia (Viverra Civetta)

Origen: Se trata de una secrecion glandular odorifera ded de
algalia, macho o hembra, originario de Abisiniaofia, donde los
animales se crian en cautiverio, es el mayor poivee

Método de extracciOnEl gato de algalia es un mamifero carnivoro

de pelaje gris amarillento con manchas negrasl|agimia marta. Las
glandulas del animal se vacian de sus secrecionasvaz por
semana. La algalia bruta se purifica mediante la@aegion con
disolventes y es frecuentemente preparada en @mfuSin embargo,
el producto se reemplaza cada vez mas por proddetagntesis y
reconstituciones.

Empleo:En perfumeria fina de prestigio. Fijador.

Historia: En el pasado, la algalia bruta se transportaliaiemos de
cebl que permitian almacenar entre 500 y 1 20@ da dustancia,
una pasta amarilla que se oscurecia y endurecialctbempo. El

contenido del cuerno correspondia a cuatro afiextdaccion.
Aromatico: La lavanda, el romero y la artemisa ilustran k@sta familia olfativa.
Son notas que imprimen un caracter viril y enérgidos perfumes que las contienen. Se

usan fundamentalmente en la perfumeria masculina.

Eucalipto (Eucalyptus Globulus)

Origen: Arbol muy fragante de hojas gris verdosas, originae
Australia (Tasmania), que alcanza los 90 m. Seeasricaitambién en
Europa, en Africa y en América Latina.

Método de extraccior:as hojas y ramas son destiladas al vapor para

obtener la esencia.

Empleo:Se utiliza extensamente para productos industrigdéones
y detergentes, asi como en los productos farmacsuti

Virtudes: Aromaterapia: calma las quemaduras, las ampadlibes,

herpes y otras lesiones. Utilizado en casos dere®lmusculares,
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asma, problemas circulatorios, tos y otras infewesade la garganta.

Especias: Esta familia agrupa las especias empleadas normtdnen la cocina,
junto con notas florales como la del clavel. Otargarsonalidad e imparten calor y relieve.

Clavo de olor (Eugenia Caryophyllata)

Origen: El arbol tropical es originario de las islas Molsica se
cultiva actualmente en Madagascar, Indonesia, ldipinas y
Tanzania.

Método de extraccionPor destilacion al vapor de agua de los

capullos florales (llamados clavos) secados. Laedl del arbol se
recogen a mano cuando los capullos a punto desabcbran un
color rosado. Tras exponerse al sol durante 3 déptan un color
oscuro y su aspecto final caracteristico. Se extamebién una
esencia de la hoja del arbol clavero, que se abten destilacion al
vapor de las hojas, y una esencia a partir deila (earcillo) del
arbol.

Empleo: En toda la perfumeria con notas de tipo clavebamo,
especiado, masculino. En la alimentacién: aromagkzalaju, la
reposteria, el curry, las marinadas, el vino, lokes indios y los
cigarrillos indonesios.

Historia: Los emperadores de la dinastia Han obligaban a sus
allegados a mascar un clavo de olor para refrestaaliento.
Conocido desde la antigledad, fue intensamenteciaddi por los
portugueses, holandeses e ingleses, quienes aivahz por la
hegemonia del comercio de especias.

Virtudes: Palia los problemas respiratorios. Posee propexiad
antisépticas y analgeésicas; se utiliza en tratamsendontoldgicos.
En la época de la peste negra, los médicos senatatzm pequefia

bolsa llena de clavos delante de la nariz pardigariel aire.
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Floral: El efecto natural de las notas florales vuelve tagradable como
indispensable su utilizacién en la perfumeria femeerLas diferentes flores odoriferas que
componen esta familia imprimen a los perfumes udotar que va desde la inocencia

(muguete) hasta la mas voluptuosa sensualidadr@sdeylang-ylang).

Azahar (Citrus Aurantium)

Origen: La produccion se lleva a cabo esencialmente en Z[Une
Marruecos, Italia, Egipto y el sur de Francia.

Método de extracciOnEl azahar del naranjo amargo es tratado con

disolventes volatiles, de donde se obtiene unacesenncreta que al
lavarse con alcohol, da lugar a una esencia alasdlas flores se
recogen en mayo, y hace falta aproximadamente amglaida para
producir 1,5 kg. de esencia absoluta.

Empleo: La esencia absoluta (neroli) es muy apreciadaosn |
perfumes de tipo oriental, pero también entra ecolaposicion de
perfumes florales o para acentuar las notas a@atacbmo la del
albaricoque.

Historia: En la mitologia, las naranjas se llamaban manzdeaso,
y fueron el regalo nupcial de Jupiter a Juno.

Virtudes: El azahar es el simbolo de la fecundidad, y selle

menudo en las bodas.

Jazmin (Jasminum Grandiflorum)

Origen: Planta originaria de las montafias del noroesta tiedia. Se
cultiva en diversos paises del mundo, pero la Igdi&ipto son los
mayores productores. Les siguen, con una producon@mor,
Marruecos, Italia y Francia.

Método de extraccionEl jazmin florece entre junio y octubre, pero

la mejor calidad se encuentra en las flores reesgea julio y agosto.
El procedimiento mas empleado es la extraccion aleedencia

concreta a partir de la cual se obtiene la esefusaluta mediante
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lavado con alcohol. El disolvente mas frecuentel &égxano.
Empleo:El acorde de jazmin y rosa constituye el coraamdchos
perfumes de lujo. Son las dos flores mas utilizaaka perfumeria.
Se usa también para aromatizar el té y la comidayez perfumado
con jazmin se considera un plato delicado en Tdigan

Historia: Los persas utilizaban el extracto de jazmin (jasepara
perfumar el ambiente. Segun otra fuente, el nomsbreompone de
las palabras jas, el arbol de la desesperanza y mmémtira. Las
propiedades olfativas se conocen desde hace sRpwa.los chinos,
el jazmin simboliza la dulzura femenina. En el aredieval, el
jazmin se asociaba con la Virgen Maria. Los hinddeamaban
claro de luna de los bosques. Jazmin se dice bwaldira en

tailandés, y melati en malasio e indonesio.

Mimosa (Acacia Decurrens)

Origen: La mimosa es un arbusto espinoso que se cultivasp®r
flores amarillas muy fragantes en forma de pequbbéess vellosas.
Crece esencialmente en el sur de Francia, en ladi&gipto y en
Marruecos.

Método de extraccidénta extraccion con éter de petroleo se efectiua

directamente a partir de las flores recogidas.
Empleo: Se utiliza en los perfumes predominantemente lésracon

notas rosa, tuberosa, clavel...

Narciso (Narcissus Poeticus)

Origen: Los principales paises productores son Francia €/ua),
Marruecos y Egipto.
Método de extraccidn:a esencia absoluta de narciso se obtiene por

extraccion de las flores con disolventes volatilasadas luego con
alcohol.
Empleo: Se utiliza especialmente en perfumeria de prestigira
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ciertos perfumes de notas florales y Chypre.

Historia: En la mitologia griega, Narciso, orgulloso de slidza,
ignoraba a las jévenes que lo adoraban. Una ds, élzo, apenada
por su indiferencia, fue desapareciendo poco a pasta que solo
guedo de ella su voz. Los dioses, enfadados, canalerm Narciso a
enamorarse de su propia imagen en el agua crast@dinun estanque.
A su muerte, fue transformado en flor.

Virtudes: El olor incide en la resistencia nerviosa y vueivés sutil

la mente. Simboliza el egoismo.

Palmarosa (Cymbopogon Martini)

Origen: La planta crece en estado silvestre o se cultivpegpienas
cantidades en la India y en Brasil.

Método de extraccidrl:a esencia se obtiene por destilacion al vapor

de la planta integra, y da lugar a la fabricaciénud geraniol de
excelente calidad.
Empleo:Como modificador de las notas rosas. Aromatizal&co.

Virtudes: Su olor suave calma las pasiones y predisponéalara.

Tuberosa (Tuberosa Polianthes)

Origen: La tuberosa es originaria de la India y de Méxicsey
importé a Europa hacia el afio 1600. Se trata deplarda herbacea
bulbosa, con tallos florales altos y racimos deefloblancas muy
perfumadas. Se cultiva hoy dia principalmente elmdi#éa, y menos
extensamente en Egipto y en Francia.

Método de extraccionPor razones de bajo rendimiento y de pérdida

de fragancia, las flores, recogidas a mano, neaeselah al vapor. La
esencia absoluta se extrae con disolventes valatile

Empleo:La esencia de tuberosa se emplea fundamentalraerites
perfumes de prestigio de caracter floral y oriental

Virtudes:La tuberosa desarrolla la intuicion y ayuda alveso
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dificultades.
Ylang-Ylang (Cananga Odorata)

Origen: El arbol del ylang-ylang es originario de las Filgs y se
cultiva en el archipiélago de las Comores y en gadear.

Método de extraccidon:La esencia de ylang-ylang se obtiene

mediante la destilacion al vapor de agua de lagdldrescas. Para
facilitar la cosecha de las flores, los arbolepagan regularmente,
manteniéndolos asi a una altura de 2 a 3 m. U &rduro puede
producir entre 20 y 30 kg. de flores por tempor&kanecesitan entre
350 y 400 kg. para la elaboracién de un kilo de@se Los flores se
recogen a mano temprano por la mafiana, una vesep@na.
Empleo: Se obtienen, mediante la destilacion continua,trgua
calidades: extra, uno, dos y tres. Solo las dosgues se utilizan en
perfumeria fina, donde el ylang ayuda a combingereites notas
florales. Imprime elegancia, volumen y originaliddel ylang de
categoria dos se emplea en la cosmética y el egaré tres en la
fabricacion de jabones.

Virtudes: El ylang ayuda a disipar la duda y la inquietuayynenta la

confianza en si.
Herbaceo: La albahaca, la menta y la mejorana son consider@dmo notas
herbaceas, utilizadas especificamente en la perfameasculina a causa de su caracter

fresco, limpio y ténico.

Estragdn (Artemisia Dracunculus)

Origen: Plante herbacea originaria de Europa y de América.

Método de extraccionCrece hasta una altura de 30 a 80 cm, y

florece en julio y agosto (flores amarillas). Leeeda se obtiene
mediante la destilacion al vapor de las hojasefigrtallos.
Empleo: Principalmente en los productos masculinos a loe

imparte frescura e intensidad.
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Historia: Esta planta era muy apreciada por los maharajikssi
qguienes la bebian bajo forma de tisana, y en Redsiade se
consumia para abrir el apetito.

Virtudes: En aromaterapia: hipo, anorexia, espasmos ingssin
dificultades digestivas. Estimula los reflejos ysaeolla las
autodefensas.

Mejorana (Origanum Marjorana)

Origen: La mejorana es originaria de Asia Occidental yraete de
Africa. El principal pais productor es Egipto. Se@entra también
en Francia, Italia, Marruecos, Tunez y Espafia.

Método de extraccionlLa esencia de mejorana se obtiene por

destilacion al vapor de agua de la planta fresca.

Empleo:Agente modificador de perfumes herbaceas, dehibecho,
y de notas masculinas y especiadas.

Historia: El olor de la mejorana, creada por Afrodita, esbsilo de
la alegria. En la Edad Media, las damas la usabhasuge ramos de
flores perfumados, en sus bolsos de mano y enfel. h@s muebles
de roble y los parqués de madera se frotaban cjas de mejorana
para imprimirles brillo y fragancia.

Virtudes: En infusion, las flores son eficaces contra Iasrizdos, la
tos, las jaquecas y los estados de irritacionc&ite de bafio tiene un
efecto relajante. Tiene propiedades digestivas.seSiingiere en
grandes cantidades, la esencia puede convertirsenepoderoso

narcotico.

Menta (Mentha Viridis, Mentha Spicata)

Origen Principal pais productor: Estados Unidos.
Métodos de extraccidnla esencia de menta se obtiene por

destilacion al vapor de agua de las flores frescas.

Empleo:Las esencias de menta se utilizan para afiadir fressas a
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las colonias y eaux de toilettes masculinas. Latanae emplea
también en la fabricacion de dentifricos, confitssamelos, chicle y
licores.

Historia: EI nombre de la menta viene de la ninfa Minte,gden
estaba enamorado Plutdon y a la cual Proserpinajneataque de
celos, transformo en planta. Los griegos considardd menta como
un excitante sexual y prohibian su uso a los soklddara los arabes,
era la planta de los harenes.

Virtudes: Facilita la digestion y la respiracion, y es baepara los
resfriados y las irritaciones dérmicas. ToOnicagsfante. Aumenta la
fuerza fisica, y ahuyenta las preocupaciones yclm®plejos de

inferioridad. Simbolo de hospitalidad.

Hespéride: Esta familia comprende los aceites esencialeqilate por expresion
de las cascaras de frutas tales como la bergaeldimon, la naranja, la mandarina, etc.,
asociados a productos procedentes del naranjos Estias frescas y ténicas se usan

normalmente en las aguas de Colonia y en las eaichés.

Lima (Citrus Aurantifolia)

Origen: Los principales productores son México, Peru, iHgit
Brasil.

Métodos de extraccioril aceite esencial de la lima se obtiene por

destilacion de la fruta. Es la Unica esencia d&co#t que se obtiene
mediante destilacion; las deméas se obtienen pairexjo en frio de
la cascara.

Empleo:La esencia se usa como modificador de las nossehdes.
Una combinacion armoniosa de menta y de lima les ufatoque
fresco y original a las ensaladas y al arroz.

Virtudes: La esencia de lima se utiliza en el sauna (cdavianda y

el eucalipto) para eliminar las impurezas de l& pie
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Limon (Citrus Limomum)

Origen: La esencia de liméon se produce principalmente en
California, Argentina, Sicilia, Brasil y Espafia.
Método de extracciénPor exprimido en frio de la cascara. El zumo

de la fruta se utiliza en la produccion de acidood para la industria
de la alimentacién. Las hojas y ramas se destilma pbtener la
esencia de petit-grain de limén. Son necesario8Qllitnones para
producir 1 kg. de esencia.

Empleo: La esencia fresca y vigorizante del limon se usa
frecuentemente en las eaux fraiches, las colonascufinas o las
notas florales. Se emplean las esencias modificadas
fotosensiblizadoras. El limén se utliza asimisma dos
medicamentos a base de vitamina C.

Historia: El arbusto del limonero es originario del Extre@ente,
y fue introducido en la regibn mediterrdnea en pacé de las
cruzadas.

Virtudes: Tonificante, astringente y antiséptico. El acesencial de
limén purifica el agua, trata las picaduras dedtesey las jaquecas
provocadas por la presion arterial. Tiene un efestomulante sobre
el sistema digestivo. Favorece la eliminacion deelalitis y combate

las arrugas. El zumo de limén actua eficazment&aah escorbuto.

Naranja amarga (Citrus Aurantium Amara)

Origen: El naranjo es un arbol originario de China. La e&ese
produce principalmente en Sicilia, en las Kagiy sobre todo en
Brasil.

Método de extraccidnLa esencia de naranja amarga se obtiene

mediante el exprimido en frio de la cascara deuta.
Empleo: Se usa esencialmente en las aguas de Colonizikaaras
se emplean para la produccion de un licor (el @arpgue posee un

efecto estimulante sobre el sistema digestivo. l@druta se elabora
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la mermelada de naranja.

Historia: Originaria de China, la naranja amarga fue impularta
primero a la India, a Siria y a Egipto. Los Cruzathollevaron al sur

de Francia. Entre los naranjos silvestres célefiggga aquél que se
plantd en el jardin del convento de Santa Sabin&@ma, cuyos

frutos se obsequiaban al Papa cada afo. Seguyelade ese arbol

sigue existiendo.
Verde: Esta familia estd muy de moda desde mediadosiglel XX. Muchos
perfumes de tipo "verde" se construyen sobre la dakgalbanum (una sustancia natural).

La nota verde evoca lo natural, lo fresco y lo pule

Galbanum (Ferula Galbaniflua)

Origen La planta del galbanum pertenece a la familia lake

umbeliferas y crece en Irdn y en Afganistan.

Método de extracciénta goma del galbanum se recoge haciendo
incisiones en las raices de la planta, y es luegtildda para obtener
una esencia o tratada con disolventes para prodacgsinoide.
Empleo: Se usa particularmente en las tonalidades ved¥egipo
Chypre y herbaceas.

Jacinto (Hyacynthus Orientdlis

Origen: El jacinto es originario de Asia Menor y de los &ades.
Método de extraccion:a esencia absoluta del jacinto se obtiene por

extraccion con disolventes volatiles. La fabricadile esta esencia es
practicamente inexistente, por lo que el perfunmstaea la fragancia
con sustancias artificiales.

Empleo:Principalmente en las notas florales como fijador.

Historia: En la mitologia griega, Apolo y Jacinto eran arsigon
dia, mientras jugaban a lanzar el disco, el didsvimto, Céfiro,

celoso de aquella amistad, provocé una rafagaatgordel oeste que
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desviéo el disco y golpe6 a Jacinto en la cabezatandalo
instantdneamente. Apolo, acongojado, creo lasdldee jacinto con
la sangre derramada de su amigo para tenerlo ssgmgsente.
Virtudes:Es un perfume joven que permite sentirse sienywenjl.

Materias primas sintéticas

Vamos a hablar de resefias historicas que descabeatescubrimiento,
aislamiento, determinacion de la estructura quimipameros métodos de utilizados en la
preparacion sintética de algunos productos. Esiitapie sefialar a este respecto que sélo
transcurrieron nueve afos entre la sintesis deda por Wohler, en 1828, y la primea
sintesis de benzaldehido, principal componenteadeite esencial de almendras amargas,
gue puede considerado, por tanto, como el primerfupe natural preparado

sintéticamente.

Los perfumes artificiales son de dos tipos:

1. Reproducciones sintéticas de los compuestosicpsmaturales, como ocurre en
el caso de la vainillina
2. Imitaciones del aroma natural, pero con unaasg artificial quimicamente

distinta de la natural.

Hay muchos tipos de perfumes sintéticos, ahora sdradiacer una clasificacion de

todos ellos:

Hidrocarburos: difenilmetano, di-p-tolilmetano,-bromoestireno.

Alcoholes: alcohol n-hexilico, alcohol n-nonilico, alcoholdeeidico, geraniol,
nerol, esteres de nerol, linalol, citronelol, difettan-8-ol, farnesol, nerolidol, mentol;
terpineol, alcohol bencilico, alcohoHeniletilico, alcohol -fenil-n-propilico, alcohol -

fenil-n-butilico, alcohol -fein il-n-amilico, alcohol cinamico, esteres diladol cinamico,
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feniletilenglicol, alcohol animico y acetato desla, carbinoles olorosos.

Aldehidos: aldehido n-heptilico, aldehido n-octilico, aldehittnonilico, aldehido
n-decilico, aldehido n-undecilico, aldehido n-ddli=x; aldehido n.undecilico, aldehido
metil-n-nonilacético, aldehidos superiores, citraldehido citrilidenacético, citronelal,
hidroxicitronelal, aldehido benzoico, aldehido ptthenzoico, aldehido cindmico,
aldehido hidrocindmico, aldehido cuminico, aldeh@mdmico, aldehido fenilacético,
aldehido p-metilfenilacético, aldehido p-metoxifacético, vanillina, etilvanillina,
homovanillina, heliotropina, aldehido -n-amilcinamico,aldehido p-isopropil
metilhidrocinamico.

Cetonas y lactonas:metil-n-amil-cetona, etil-n-amil-cetona,metil-nxilecetona,
jasmona, acetofenona, p-metoxiacetofenona, p-igpHpcetofenona, bencilacetona,
benzoilacetona, bencilidenacetona, benzoilacetonay -ionona, metiliononas, irona,
cetonas y lactonas macrociclicas, civetona, musgasmaltona, ambretdlido, exaltdlido y
lactonas similares, -n-amilbutirolactona, -n-heptilbutirolactona, cumarina, 6-
metilcumarina, cetonas y lactonas macrociclicasitex esenciales de las hojas y flores de
las violetas.

Eteres: Eter metil-p-cresilico, isosafrol, eter metihaftilico, eter etil- -
natftilico, eter isobutil- -naftilico, eter dibencilico, eter benciletilicdeebencilisoamilico,
eter difenilico.

Esteres Propinado de etilo, otros ésteres de acido propo, esteres de los
acidos butirico e isobutirico, esteres del alc@milico, valerianatos e iso-valerianatos, n-
hexanoato de alilo, piruvato de etilo, esteres cldo& acetilen-carboxilicos, ésteres de
acidos grasos con alcoholes terpénicos, acetalinalio, acetato de terpenilo, acetato de
bornilo, benzoato de metilo, benzoato de etilo,zbato de bencilo, formiato de bencilo,
acetato de bencilo, propionato de bencilo, isoiatato de bencilo, salicilato de bencilo,
cinamato de bencilo, monocloroacetato de bencdlicigto de metilo, cinamato de etilo,
otros ésteres de &cido cindmico, acido fanilacétisus ésteres-metil- -fenilglicidato de
etilo.

Fenoles: Eugenol, acetato de augenilo, iso-eugenol, metiigenol,
bencilisoeugenol, timol, fenoles con olor a pieRlssia.

Compuestos nitrogenados: Antranilato de metilo, antranilato de etilo, N-
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metilantrannilato de metilo, acido N-metilantracdli otros ésteres del acido antranilico,

almizcles artificiales, damascenina, derivadosadguinoleina, indol, escatol.

A continuacién vamos a exponer una tabla con ussifidacion de materias primas

segun su olor y segun un libro especializado endteria.

TABLA 5.1 Clasificacion de 162 materiales por su olor.

Sintéticos Clase/
e (ingredientes) Caracteristicas
Clase Naturales naturales Clase especificas
ALDEHIDICOS Aldehido C10 Naranja
Aldehidos Aldehido C11 undecilénico
Aldehido C12 ldurico Jabonoso
Aldehido C12 MNA (Pino)
Citronelal Citronelal
(Nitrilo) Geranilnitrilo Citrico
(Alcohol) Rosalva Rosa
AMBAR
Aceite de jara
Extracto de ldudano Resinoso
Cedramber Maderado Madera de cedro
Iso E Super Maderado Pachuli
Ambroxan Maderado Madera seca
ANIMAL (ver también
Ambar y Almizcle)
Algalia Fecal
Castéreo Cuero
Indol Floral Jazmin
Paracresol Floral Narciso
Acido fenilacético Floral Miel
Costo Lirio Cabello
Comino Especiado Sudoroso
ANISADOS
Albahaca Metil-chavicol

Estragén

Metil-chavicol
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AROMATICOS-HERBALES
(ver también Anisados)

BALSAMICOS

Artemisa
Camomila romana
Salvia

Tomillo

Benzoina de Siam
Aceite balsdmico de Perd
Aceite de estoraque

ALCANFOR-CINEOL

Artemisa
Cardamomo
Lavandina
Romero

(Tuyona)

(Vanillina)

(Vanillina)

(Alcohol fenilpropilico)
Alcohol cindmico
Alcohol fenilpropilico
Cinamato de metilo
Salicilato de bencilo

(Alcanfor, tuyona)
(Alcanfor)

(Alcanfor, cineol)
(Alcanfor, cineol)

CINAMICOS

Corteza de canela
Hoja de canela

Aceite de estoraque

CITRICOS

Limon

Lima destilada
Naranja dulce
Mandarina
Bergamota
Hierba de limén

FLORALES
Flor de almendro
Clavel

Gardenia
Jacinto

Miel

Jazmin Absoluto de jazmin

Cananga extra

(Aldehido cindmico)
(Eugenol)

Alcohol cindmico
Alcohol fenilpropilico
Cinamato de metilo

Aldehido amil-cindmico
Aldehido hexil-cindmico

Citral
(Citral)
(Terpineol)

(Linalol, Acetato de L.)
(Citral)

Citronelal
Geranilnitrilo

Aldehido anisico

Benzaldehido

Eugenol

Isoeugenol

Acetato de estiralilo
Fenilacetaldehido

Dimetilacetal del fenilacetaldehido

Fenilacetato de etilo
Fenilacetato de feniletilo
Acido fenilacético

Acetato de bencilo
Hedione

Jasmal

Aldehido amil-cindmico
Aldehido hexil-cindmico
Indol

Alcanfor

Linalol

Resinoso
Dulce
Cindmico
Cindmico
Cindmico
Cindmico
Salicilato

Herbdceo
Especiado
Lavanda
Lavanda

Especiado
Especiado
Floral
Floral
Floral
Balsdmico
Floral
Floral

Afrutado
Afrutado
Afrutado
Afrutado
Fresco

Aldehidico
Aldehidico

Especiado

Fresco
Verde
Verde

Animal

Cindmico
Cinarmico
Animal
Linalol

Heno

Dulce

Floral
Floral
Floral
Floral

Aromdtico
Semilla
Linalol
Eucalipto

Balsdamico
Balsamico
Balsdmico

Jazmin
Jazmin

Limén
Fresco
Fresco
Fresco
Fresco
Linalol

Citronela

Limon

Lila
Almendra
Clavo

Rosa
Lila

Rosa
Rosa
Fresco
Hongos

Muguete



Neroli-Flor de naranja

Neroli, Petigrén
Rosa Absoluto de rosa
Aceite de rosa

Geranio

Trébol (salicilato)

Nardo
Absoluto de nardo

Violeta
Absoluto de hojas de violeta
Pasta de lirio

Cananga

Cinamato de metilo
Paracresol
Antranilato de metilo
Aurantiol
Metil-naftil cetona

Alcohol feniletilico
Citronelol

Acetato de citronelilo
Geraniol

Acetato de feniletilo
P.E. dimetil-carbinol

DMBCA
beta-Damascona
Isobutirato de fenoxietilo
Rosatol

Fenilacetato de feniletilo

Acetato de geranilo
Formiato de geranilo
Rosa 6xido

Oxido de difenilo

Salicilato de amilo
Salicilato de bencilo
Salicilato de hexilo
Salicilato de cis-3-hexenilo

Aurantiol
Antralinato de metilo
Benzoato de metilo
Salicilato de metilo
Aldehido C18
gamma-Decalactona

Carbonato de metil-octino
alfa-lonona
metil-Tonona

Heliotropina

Cananga extra
Benzoato de metilo

Cindmico
Animal

Fresco

Fresco

Afrutado
Afrutado

Menta
Fresco

Verde

Balsdmico

Afrutado
Afrutado

Verde
Verde
Lirio
Lirio
Lirio
Dulce

48

Base de Schiff

Muguete

Afrutado
Frambuecsa

Miel

Metdlico

Azalea
Verde

Cananga
Gaulteria

Maderado

Lila
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MEZCLA DE PERFUMES

La confeccién de la mezcla de perfumes naturalsmtgticos es necesario hacer
para llegar a conseguir un olor agradable es idmede extrema complejidad. Se trata de
un arte basado en un conocimiento amplio de lecidglaolfativa existente entre las
sustancias constitutivas (relaciones tanto cuai#atcomo cuantitativas), y, sobre todo,
interviene el gusto personal. Es, hasta ciertoqyumta cuestion intuitiva llegar a conseguir
gue la armonia perfecta entre los componentes swsygermanezca invariable durante la
evaporacion de la mezcla de perfumes. Para el mpe&ta es imprescindible estar
familiarizado con los olores de las flores, de dogites esenciales y de otros productos
naturales usados en perfumeria, asi como con dossotle los perfumes sintéticos y de los
componentes aislados de los aceites esencialasybjién con las estructuras quimicas de
estas sustancias.

Se ha fracasado cada vez que se intentdé consdgdieat de componer mezclas
perfumadas realmente finas y agradables usandmeota productos quimicos aislados de
los aceites esenciales y productos sintéticos rinaepa y decisiva revelacion de la bondad
de un perfume, no puede alcanzarse si no se agiagaezcla algin producto natural.

El gusto olfativo de las personas, asi como sui@pisobre un olor agradable, varia
con los individuos, el sexo, la edad, y otras cistancias.

Las mezclas de perfumes cambian de olor por enwgg@uo, que suaviza la dureza
inicial, las asperezas y cualquier olor indeseatdsyltado con ello un redondeamiento y
mejora de la composicion. En este proceso se e@niftambios quimicos hasta que llega a
alcanzarse el estado de equilibrio, y el olor capppermanece ya compensado y estable.
Strausz ha revisado todos los métodos existenat@®, quimicos como fisicos, para acelerar

la maduracién de las composiciones de perfumeria.
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LOS ACORDES FLORALES

Los acordes florales son una parte esencial delrt@m del perfumista. No sdlo
tienen un valor fundamental como bloques constrastio bases, en la creacion de todo
tipo de perfumes, sino como auténticos aromas pectio propio. Con algunas
modificaciones, los acordes florales pueden sdéizadios como notas florales sueltas en
algunos productos funcionales como son los jabawsnéticos, y productos de limpieza
para el hogar. También constituyen un excelentéopde partida para los estudiantes de
perfumeria, en la formulacion de compuestos simples

Las notas compositivas proporcionan una guiapati& la formulacion de algunos
de los mas importantes tipos de bases floralezadids en la perfumeria. La férmula
basica que se ofrece para cada caso contiene aledegue representan los principales
elementos odoriferos necesarios para la recredeiéeroma. Establecer un equilibrio entre
ellos puede ser un método adecuado para compriana@nera en la que estdn compuestos
los diferentes tipos florales.

Cuando se emprende un trabajo con una base #srathportante empezar con la
formula mas sencilla posible, una férmula que sfidatenga los principales elementos
odoriferos necesarios para la recreacion de laaficig. Este acorde basico puede ser
posteriormente aumentado o embellecido con la @dide otros materiales sintéticos o
naturales que la doten de matices. Las basesefforaés eficaces, especialmente cuando
son disefiadas para constituir la parte principaladrmula de un perfume, suelen ser
mezclas relativamente simples que no contienendedks materiales, o incluso menos.
Las bases mas complicadas, utilizadas por separadocombinacion con otros productos
florales, suelen ser la causa de “enfangamient@angencia general de impacto en el
producto final.

Hay que saber que cada una de las materias pdeda perfumeria pueden
superponerse varias notas florales diferentes prgsencia quedara destacada, o atenuada,
dependiendo de sus relaciones con el resto de dtariales que se hallen presentes en la

composicion. Los mismos ocho materiales —alcohaildlico, hidroxicitronelal, acetato
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de bencilo, fenilacetaldehido, citronelol, aldehitdexil-cinamico,terpineol e indol-,
mezclados en diferentes proporciones, pueden pirodagazmin, una lila, un muguete o
un jacinto. La lila también incluye tres materiatge suelen formar parte de casi todos los
compuestos de rosa. Por tanto, cuando se trabajaanota floral, es importante utilizar
una proporcion tan elevada como sea posible derialatemuy caracteristicos, capaces de
evitar que la nota en cuestion se pierda durameoekso de elaboracion y siga presente en
el producto final. Por muy agradable y equilibrapee pueda ser el olor de una base en si
mismo, ésta carece de valor alguno si no demutestea un buen comportamiento al unirse
al resto de los materiales de una composicion.

Es habitual, en la composicion de la estructusachade un perfume, la utilizacion
de otros materiales florales que sirvan de apojye @resencia de un material principal.
Podemos apoyar la presencia de un alcohol fenition,ejemplo, con una base de rosas
mas compleja y una pequefia dosis de extracto hdtita propia flor. Estos principios, el
de la simplicidad dentro de la estructura basidapdefume, y el de incremento de la
complejidad con el menor nimero de componentedbleosion fundamentos basicos del

arte de la perfumeria.
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LA ESTRUCTURA DEL PERFUME

Un perfume es una mezcla de materiales odorifmestiene una identidad
propia, Unica y estéticamente adecuada, desdentd pe vista perceptivo. Se trata de una
mezcla cuidadosamente equilibrada basada en unacteshd definida en la que cada
material juega una parte importante para la cors@cwde un aroma final completo. Con
toda seguridad, no se trata de una simple mezaisatieriales con buen olor.

Aparte de tener una identidad bien definida, urfiupge debe cumplir una
serie de requisitos técnicos. Debe ser suficiemémiatenso, debe ser difusito que no es lo
mismo que intenso, debe ser persistente y debeerete caracter esencial durante todo el
periodo de evaporacion. Un aroma sutil y bien coidk puede ser percibido y reconocido
muchas horas después de haber sido aplicado sopied.|Los perfumes disefiados para ser
utilizados en productos funcionales deben tenegrado de persistencia ajustado al uso
gue se les vaya a dar. También deben ser quimitarestables en el producto final.

La técnica utilizada para lograr esto forma pastneial del arte de la perfumeria, y
alcanzar el nivel de experiencia necesario parendtar perfumes que no so6lo sean
originales sino que también estén bien constryidogiiere muchos afnos de dedicacion.

Dos perfumistas nunca trabajan exactamente dedmanforma, del mismo modo
gue tampoco lo hacen dos pintores o dos musk$a perfumeria existen estilos, igual
gue en el resto de las artey, de las técnicas utilizadas por los perfumistasbtéan pueden
decirse que han cambiado enormemente durantetio®sicien afos, lo cual se refleja en
perfumes con estructuras tan diferentes cddmalimar, L’Air du Temps y Trésar
Podemos considerar que estos perfumes resumerdifegentes planteamientos de la
técnica perfumistica tipicos del momento en queofuereados.

En un principio, al comienzo de nuestro siglo, tdgdase mantenia en gran parte la
estructura tradicional de los perfumes del paskds.materiales “frescos” naturales como
la bergamota y el limén, en combinacion con otietas esenciales, constituian el grueso
de la composicion, apoyados por fijadores balsasnycanimales. Se les afiadian materiales
sintéticos recién descubiertos y materiales deasacbmo la vainilla, la cumarina, el

hidroxicitronelal, el acetato de veriverilo, la h&nona, junto a los absolutos florales
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recién creados. Tales materiales proporcionaronsapkerfumistas una gran paleta de
nuevos olores con la que poder trabajar, que astarila base de la inspiracion de una
nueva generacion de perfumeShalimar sobrevive como ejemplo tipico de los
maravillosos perfumes que fueron creados de esti®. mo

Poco a poco, los materiales sintéticos, incluidasdldehidos alifaticos y la gran
cantidad de notas florales que fueron creadas tuedrcambio de siglo, pasaron a tener
una importancia cada vez mayor en el mundo de ftéurperia, proporcionando la
inspiracion primordial para la creacion de nuevpsst de aromas. Los materiales naturales
mantuvieron su presencia en las composiciones g&m como notas modificadoras y
como medio para enriquecer la formula. La posiadidie trabajar con productos quimicos
bien definidos permiti6 que los perfumistas pudieestudiar de forma sistemética las
relaciones entre materiales de distintas volatlliden la constriccion de perfumes
estéticamente satisfactorios y de buen comportamigmcional. Esta linea de trabajo
condujo hasta la técnica perfumistica que solenm®aer con el nombre del gran
perfumista JEAN CARLES. CARLES construia sus pedsiraobre una base de acordes
cuidadosamente seleccionados de forma empiricarodele una estructura formulada
alrededor de una nota béasica que incluia materjabe® volatiles, una nota media o
modificadora, que incluia materiales de volatilisdaedia, y una nota alta, con la presencia
de materiales de volatilidad maxima. Perfumes c@aooe, Ma Criffe, L'Air de Temps y
Cabochardreflejan a la perfeccion este tipo de estructawya influencia todavia puede
apreciarse en muchos perfumes actuales, nuevosigu@n Todos estos perfumes tiene
una transparencia textural maravillosa y una cdlidasi tridimensional que parece
llevarnos hasta el corazén de la fragancia.

Durante los ultimos 20 afos, se ha producido umada gradual de este estilo
perfumistico mientras crecia la importancia de nm@va generacion de perfumes basada
en una estructura completamente distinta, muy adacial trabajo de SOPHIA
CROSJMAN. Este estilo parte de la utilizacidon deyrpocos materiales, a veces tan solo
cuatro o cinco, combinados en un solo acorde guesenta el 80% de la formula. Para
enriquecer y completar la identidad del perfumeade en torno a la simple estructura
principal un cierto nimero de materiales diversas cluyen bases y naturales. Los

perfumes asi creados pueden carecer de partecdkdad estética que tenian los anteriores
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pero tiene la ventaja de que su aroma puede maséen&s 0 menos sin cambios desde el
momento del primer contacto con la piel hasta gan@as mas tarde. Un ejemplo tipico de
este tipo de perfumes d@sésor, en el que el 80% de la formula corresponde asém
cuatro ingredientes: metil-inona, Iso E super, dediy Calaxolido.

Cuando examinamos la estructura de un perfume cayomdetalle, podemos
considerar la existencia de sus componentes palesipbajo tres epigrafes basicos: el
acorde perfumistico; la relacion entre las notéasamedias y bajas; y el equilibrio entre

simplicidad y complejidad.

El acorde perfumisitco

Fue el gran perfumista ARTURO JORDI-PEY, un homlate gran experiencia y
cultura, quien solia describir la perfumeria corabdtte del acorde intuitivo”.

Debemos admitir que el uso reiterado de la expne®§téticamente agradable”
tiene una intencionalidad meramente descriptiv@sfmugue no se conoce con exactitud
donde reside la causa Ultima de la sinergia exsstentre los materiales odoriferos.
Tampoco es facil describir cdmo los materiales agtéan conjuntamente en un acorde de
equilibrio sutil parecen producir una resonancittola que resulta tan armdénicamente
satisfactoria para nuestro olfato como una orquestizctamente sintonizada sonaria cerca
de nuestro oido.

Desde este punto de vista podemos considerar qperfume es un acorde entre
todos sus ingredientes, que se unen para prodwar identidad Unica. Uno de los
momentos mas intensos de la vida de un perfumsstaeel en el que la composicion en la
gue esta trabajando empieza a cobrar esa pecwdiaomalidad, que luego puede ser
desarrollada y refinada hasta quedar el perfumenadio. Para llegar a este punto, el
perfumista tendera a juntar acordes menores coriedn ladrillos de una composicion
final. En la base de la mayor parte de los perfusheséxito suele haber un acorde
estructural principal que es el que define el dar&sencial del aroma, ya sea un chipre, un
oriental, o un perfume moderno basado en la armdeiauatro materiales. Es en este
marco donde se afiaden los materiales modificagootsos acordes, muchas veces en la
forma de bases pre-combinadas. Se dispone todofgranar una estructura fuertemente

trabada que resulta ser el perfume final.
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La relacion entre notas basicas, medias y altas

Los materiales de la perfumeria difieren muchoerdatilidad, los hay desde lo
gue tan sélo se mantienen durante unos minutospapel secante de la muestra hasta los
gue permanecen en ella durante varias semanagdamor suele ser habitual dividir los
materiales (POUCHER, 1995; CARLES, 1961) en tregpgs en razén a su volatilidad;
Las notas basicas que son las mas persistenteaptas medias, o modificadores, que
tienen una volatilidad media; y las notas altas ol las mas volatiles y efimeras. El
equilibrio entre estos tres grupos de materialestrdede una formula es de vital
importancia para la difusion del perfume duranteMaporacion, y para su calidad estética.

CARLES represento la estructura de un perfume esiagrama triangular dividido
en tres franjas horizontales que simbolizan lasasdidsicas, medias y altas, y sus
proporciones. Un ejemplo de un perfume formuladgiseesta tipologia ek’Air du
Temps.

La division de la piramide en la zona alta, zonaimg zona baja (o base) es, desde
luego, arbitraria, y depende de dénde queramoarttazlinea de divisoria entre los tres
tipos de material. Ademas, existen grandes diféasren la interpretacion que los distintos

perfumistas hacen sobre las pruebas de evaponaebradas sobre papel secante.
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Hay muchos productos naturales que son dificilesitdar por causa de la variada
volatilidad de sus componentes. Lo que suele haaas ellos es tomar en consideracion
s6lo la tenacidad de la nota mas caracteristicapdmducto. También esta forma de
proceder esta abierta a un amplio abanico de gasifbierpretaciones.

En términos generales puede decirse que la mayt @@ las notas frescas, como
los aceites de citricos, el linalol, el acetatdidalilo y la lavanda estan situadas entre las
notas altas, junto a materiales mas modernos cémitidromircenol, el rosa éxido y el
cis-3-hexanol. La mayor parte de las notas floraktan entre las notas medias, con es el
caso del terpineol, los alcoholes de rosa y mudeslos productos quimicos mas
importantes utilizados para la composicion de mtegueg/ jazmines. El eugenol, un
ingrediente esencial del clavel y de muchas otoagsnorientales especiadas, esta entre las
notas medias mas bajas, junto a los dos aldehidémicos, el hexilo y el de amilo. Con
mucha frecuencia es preferible considerar que estéss pertenecen al grupo de las
basicas. Entre las notas con un caracter basidscirible estdn el musgo de roble, el
pachuli, la mayor parte de los materiales de matesalmizcles y la vainilla.

En un perfume de calidad bien construido, el cestomnatico ha de estar situado en
la parte baja de la composicidn, ya que sera emte pa que permanezca sobre la piel
durante un mayor namero de horas. Gran parte de Bsiteriales de larga duracion, como
ya sefialdo CARLES, tienen un olor bastante desapiadzuando son percibidos por
primera vez y es, por tanto, funcién de los moddmres y de las notas altas, suavizarlos y
redondear el acorde final.

Es de utilidad saber que los tiempos de retenctdmakeriales, determinados por la
cromatografia de gases mediante columnas capitieksipo carbowax, dan una idea
bastante acertada sobre la volatilidad relativardete un compuesto.

La retencion entre las notas basicas, medias ¥ pitade aplicarse a la formulacion
de todos los perfumes, aunque las proporcionesio&® en la figura anterior sélo pueden
aplicarse a un perfume diluido en alcohol entrd2iy un 18%.

En los aromas para hombres, que suelen estarafileid menor grado, suele haber
una proporcion mucho mas alta de materiales méaétites, necesarios para lograr la
frescura que requieren tales productos. Como yaokesgefialado antes, en muchos

perfumes modernos la proporcion de notas altasidmirtiido enormemente, sustituidas
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por el empleo de cantidades mucho mas pequefaatdeates de gran intensidad.

Ya hemos visto superficialmente como ciertos tiptes olor tienden a estar
representados con mayor fuerza en uno de los gguymsn el resto. Esto puede explicarse,
por un lado, por la relacidén entre la estructurdecdar y la volatilidad y, por otro, por la
relacion entre la estructura molecular y el olars lacetatos, por ejemplo, suelen ser menos
volatiles que sus alcoholes equivalentes y taml@artérminos generales, de caracter mas
fresco. Las mas tipicas notas frescas y herbaeeancsientran dentro de la parte alta del
espectro, mientras que las notas dulces, de mgd#gaanimal tienden a estar en la parte
baja. Uno de los restos que les presentan al petiures el de conseguir que exista una
armonia entre los diferentes niveles del perfumdaeue el caracter esencial del perfume
pueda circular de una zona a otra. Esto resultacegmente dificil de conseguir con los
productos para hombre que contienen una alta migpode materiales frescos y son
relativamente voléatiles€au Sauvagees un ejemplo perfecto de como hay que resolver es
tipo de problemas, manteniendo la fragancia swtarésencial durante todo el proceso de

evaporacion.

Equilibrio entre simplicidad y complejidad

Muchos de los aromas méas hermosos de la naturat@mra, por ejemplo, los de las
flores, estan formados por la combinacién de cei® ingredientes distintos. De todos
ellos, tan sélo unos pocos forman parte de la @siia basica del aceite mientas que todos
los demas, sumados, constituyen una pequefia pesidual. Este equilibrio entre
simplicidad y complejidad también parece jugar apgd esencial en la estructura de un
perfume bien construido que tenga, al mismo tiengentidad y esa cosa indefinible que
llamamos “calidad”. No necesitamos saber en quéistnrealmente aunque pueda resultar
interesante hacer especulaciones, es algo queamons@or experiencia y que ha pasado a
formar parte de la técnica perfumisitica estabkecid

Aunque un perfume necesita estar construido alrddd un acorde fuerte y
relativamente simple, es la presencia de otros omuchateriales o que completa el
caracter final del aroma, dotandole de su rotumtigl@alidad estética. Por supuesto, no

estamos abogando por la complejidad sin més: Himpesta que se dedique a afadir mas y
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mas materiales con la esperanza de que de algunaranpuedan llegar a cubrir las
imperfecciones del acorde original, tiene que gataparado para sufrir la decepcion de no
conseguirlo. La complejidad de un perfume debe eskacionada con su estructura global,
sin que un solo material haya sido afiadido excumsente para ganar en complejidad.
Cada material debe estar ahi con un propésitoghdgiuna aportacion definida al acorde
final que conforma el perfume acabado. El perfuenigtbe saber como actia cada material
dentro de la formula en relacion con la idea cveatriginal o, en caso contrario, no

incluirlo.
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LA ESTRUCTURA QUIMICA DE LOS MATERIALES DE LA PERFU MERIA

En la perfumeria, nos ocupamos casi exclusivameatéos llamados materiales
organicos, es decir, de aquéllos cuyos componesds hechos de los elementos de
carbono e hidrégeno, generalmente con oxigenonasgueces con nitrégeno vy, rara vez,
con azufre o cloro. Los compuestos, o moléculasadizs exclusivamente en atomos de
carbono e hidrégeno son conocidos como hidrocasbuasta categoria pertenecen gran
parte de los llamados terpenos, como el pinenoliyneheno que se hayan en los aceites
esenciales. A los materiales que contienen oxigesrtenecen grupos como el de los
alcoholes, aldehidos, cetonas, lactonas, acidé@steres; mientras que los que contienen

nitrégeno incluyen los nitroalmizcles, antranilatosrilos, quinolinas e indol.
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METODOS DE FABRICACION DE PERFUMES

Expresion: Solamente la corteza de los frutos hesperidicosuésientemente
rica para poder exprimir sus esencias naturalea. gz separada del fruto, la corteza se
agujerea finalmente y se comprime mecanicamentextEcto obtenido se decanta y se
filtra sobre papel mojado, con el fin de separarpartes acuosas de los aceites esenciales.
Este tratamiento en frio conviene particularment@ranjas, limones y otros citricos, cuyo

aroma muy fresco no resistiria el calor.

Destilacion: La destilacion consiste en separar por evapordo®rsolidos de los
diferentes componentes volatiles de una mezclacaBenta dicha mezcla de agua y de
vegetales aromaticos. El vapor de agua arrastrelémsentos aromaticos hacia la columna
de destilacion, que una vez enfriados son recogiglos decantacion el agua se separa de

las sustancias aromaticas, resultando las llanestaxias.

Extraccion: La extraccidon mediante disolventes: puestos etactmcon la planta
de la que se va a extraer el aceite, los disolsesgeimpregnan de materias aromaticas.
Tradicionalmente, esta técnica, bautizada "ENFLEEA era practicada en frio con
grasas animales. Se obtenian de esta forma ponoadasites aromaticos. Las grasas
animales han sido reemplazadas por disolventesilesléetanol, metanol, tolveno, butano
o dioxido de carbono) en caliente. Estos disohsestan eliminados por evaporacion. Se
consigue de esta manera una materia con consetéadaiera: el concreto. Mezclado con
alcohol, calentado y enfriado después, el con@getde los compuestos vegetales y de las

ceras que contiene. Una vez eliminado el alcohokpaporacion se obtiene el absoluto.

Maceracion de flores (Enfleurage):.La maceracion de flores en frio, es el método
mas antiguo utilizado para la obtencion de perfuris$a técnica ha sido practicamente
abandonada. Se utilizaba con flores muy fragileaacta flor de azahar, el jazmin o las

tuberosas. Los pétalos, recogidos a mano, se da@pen una fina capa sobre una pelicula
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de grasa animal dispuesta a su vez en una plamrchiarib, llamada "chassis". Cada 24 6

48 horas (72 horas para las tuberosas) se retirabrarciosamente los pétalos. Se repetian
varias veces estas operaciones hasta la saturdeidas grasas. Una vez terminado el
proceso, la pomada resultante cargada de arontasca, lavandola a continuacion con

aguardiente de vino para obtener infusiones.

Solftac: El "softact” o extraccion mediante CO2 : Colocdidgo presion y a una
temperatura inferior a 40° C, el CO2 pasa a undestupercritico, es decir liquido.
Adquiere de esta forma las cualidades de un distdyealiadas a la fluidez de un gas.
Gracias a la técnica de "Softact" puesta a puntd-pmenich, se puede obtener extractos
de una calidad olfativa, y de una pureza inigualadh ningun resto de disolvente y sin
utilizar altas temperaturas. Se puede hablar daeién suave. El CO2 permite conseguir
substancias aromaticas poco volatiles, Como laglgsperenden las especias por ejemplo, y
mas generalmente las de las materias primas seeealcitrantes a las técnicas de
extraccion tradicionales.

El CO2, reciclado en el interior del sisteno contamina: es un gas totalmente
inofensivo que se puede liberar sin riesgos etmt@sfera.

Moléculas de sintesisUna vez que una nueva molécula ha sido selecconad
después de uno o varios afios de investigacionpoeen en marcha las técnicas mas
sofisticadas para poder producir dicha molécula,pestable y en grandes cantidades. El
proceso de fabricacion total puede ser mas o mangs, 0 mas o menos complejo siendo
a cada vez motivo de un estudio concreto. Por dgerppra obtener POLYWOOD a partir
de geraniol puro, son necesarias una serie de copees (cloracion, destilacion,
ciclizacion, hidrogenacion, etc...)

En total, 6 meses de transformaciones antes deebla materia prima de una
forma utilizable. Lo complejo de cada reaccion qoarmasi como el nimero de etapas
sucesivas influyen sensiblemente en el coste denateria prima y en el tiempo utilizado

para su fabricacion... Conviene pues, optimizala fa cadena de produccion.

Nature print: La naturaleza es una fuente inagotable de ir@piraCientificos y
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perfumistas utilizan su creatividad y curiosidadaidentificacion de nuevas fuentes: una
flor rara de perfume exquisito, una fruta recodidssca, una especia del otro lado del
mundo. Estos aromas vivos, son a menudo inimitatdémeros. Una vez elegida la
muestra, se le captura el aroma.

Los cientificos utilizan la técnica de analisisneoida como "Nature Print". Para
captar un aroma, se seleccionan y valoran esmeeadendiferentes extractos, mediante la
cromatografia gaseosa y la espectografia de masaia& a la técnica Nature Print se
puede reconstruir la complejidad y la sutileza Warwma acercandolo lo maximo posible a

la naturaleza. La Nature Print es a la perfumérigue la fotografia es a la ilustracion.

METODOS MODERNOS DE FABRICACION DE PERFUMES

Reproducciones Head SpaceCasi un siglo de investigaciones ha sido necesario
para poder recoger el perfume de una flor sin eetatla: la técnica "headspace”, del
doctor Mookkherjee.

La socializacion del perfumé&n un principio, no fueron las inquietudes ecaltag

las que motivaron la busqueda de las materias praméeticas para elaborar una fragancia.
Las materias primas naturales de calidad resultahgncaras y limitaban el consumo a las
clases méas pudientes, haciendo de cualquier perfumagticulo de lujo. A mediados del
siglo pasado, algunos quimicos iniciaron las ingastones que condujeron a aislar en los
aceites esenciales de las plantas los elementosintétesantes. Estas sustancias se
denominan aislados. En ciertos casos, se comprobccigrtas sustancias no podian ser
aisladas porque estaban presentes en una cantdaéffa o bien porque su division era
excesivamente cara. Los cientificos crearon esstarstias a partir de la hemisintesis, es
decir, las extrajeron a partir de una esencia atgee esta forma, a través del aislamiento
del pino se llego al terpinol que se emplea eratasdes lilas.

Mas tarde lleg6 el proceso de sintesis, mediantai@l se puede recrear incluso
mediante una materia fosil, como el carbon o etdpet. De la filiacion del alcohol
feniletilico se obtuvo un suave olor a rosas, gl@salicilico inicio la sintesis de todos los

perfumes tipo helecho. Los laboratorios continuaneentando hasta llegar a las moléculas
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olorosas artificiales, algo que permitia abaratsy tostes ostensiblemente y parar el
esquilmamiento de los bosques, las montafas, leswalas praderas. A finales de los

afios 40 y mediante un analisis cromatografico,usk pdentificar una molécula presente
en una mezcla olorosa y calcular con precisionpsaporciones. El cromatografo actua
como un "tamiz de olores", que unido a un ordenggomite al perfumista conocer con

exactitud los componentes quimicos de un perfuraeerhanacion olfativa se transforma
en la pantalla en tantos puntos como compuestoscoiares existan.

Hace mas de 15 afios que el doctor Braja D. Mookdénede IFF (Internacional
Flavours and Fragances), idedé un sistema para eecelg perfume de una flor sin
recolectarla. El suefio de cualquier perfumistdasad "headspace”, la técnica para captar
la huella olfativa de flores, plantas o inclusoalmlquier ambiente perfumado mediante
una especie de engafo o trampa que atrapa todastks olfativas en una burbuja de
vidrio que emite sus sefiales a un aparato.

La flor o la planta se coloca bajo una campanaldata respira y la sonda aspira,
absorbiendo como un secante todas las moléculafferds, su duracion y su intensidad en
diversos momentos del dia. De esta misma mangraeste captar y analizar la atmdsfera
de un lugar. La informacion asi recogida servin@pacrear los olores. Este procedimiento
constituye un extraordinario banco de datos olfstiy enriquece continuamente la paleta
de los perfumistas.

Fluidos super criticos: El método de extraccion con fluidos supercritices,de
desarrollo mas reciente. El material vegetal cortaa trozos pequefios, licuado o molido,
se empaca en una camara de acero inoxidable yceechaular a través de la muestra un
fluido en estado supercritico (por ejemplo CO2ps ksencias son asi solubilizadas y
arrastradas y el fluido supercritico, que actla caulvente extractor, se elimina por
descompresion progresiva hasta alcanzar la prgg@mperatura ambiente, y finalmente se
obtiene una esencia cuyo grado de pureza dependasdeondiciones de extraccion.
Aunque presenta varias ventajas como rendimiemndo @ ecologicamente compatible, el
solvente se elimina facilmente e inclusive se puestgclar, y las bajas temperaturas
utilizadas para la extracciébn no cambian quimicdes componentes de la esencia, sin

embargo el equipo requerido es relativamente cosy@que se requieren bombas de alta
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CONTROL DE CALIDAD DE PERFUMES

Ahora lo que se pretende es explicar brevementensayos que se llevan a cabo en
el control de calidad de los perfumes, como pompje, la cromatografia (de gases

esencialmente), el indice de refraccion, la dergiglal Flash Point.

Cromatografia: La cromatografia es un procedimiento utilizadoing@palmente
para separar e identificar sustancias quimicasreahidad, bajo esta denominacion se
agrupan un conjunto de métodos que tienen unesteerticas comunes. Generalmente, el
término cromatografia se suele definir como unoa@ffisico de separacion en el cudl los
componentes que es van separando se distribuydnsefases: una es constituida por un
soporte estacionario de gran superficie, y el popo un liquido que se filtra por la fase
estacionria.

Generalmente, la mision de la fase movil sélo esalesporte, mientras que la fase

estacionaria es el verdadero agente de separacion:

Un sélidocon propiedades absorbentes, se habla de crorafitode absorcion.

Un liquida en este caso la fase estacionaria liquida sebdigé generalmente
sobre un soporte solido inerte con la finalidad atgumentar al maximo la
superficie de intercambio.

Los métodos en los cuales la fase estacionarig@ga se llaman genéricamente de

particion o de reparto. La fase movil pude seuroliquido o un gas

Cromatografia de gaseta cromatografia de gases se puede describir como

el conjunto de dos posibles variantes, gas-solgisiliquido.
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En esta cromatografia la fase estacionaria cordgeritl una columna esta
constituida por un liquido de alto punto de ebidhcadsorbido sobre la matriz
sélida, y la fase movil es un gas inerte (nitrégenwelio) que es el portador de la
muestra analitica a través de la columna.

Un cromatdgrafo de gases dispone de un sistemaygecion de la muestra,
situado en la cabeza de columna, y de un dispositie¢ deteccion de los
componentes cromatografiados, situado l6gicamanfieal de la columna. Todos
estos dispositivos y la columna disponen de sistandependientes de calefaccion
y control de temperatura.

La cromatografia de gases proporciona, de formadady sencilla, la
determinacion del numero de componentes de una lapelec presencia de
impurezas en una sustancia y en muchos casosiarprevidencia de la identidad
de un compuesto.

En esta técnica, la muestra analitica es evapdmagaamente en el bloque de
inyeccion y en este estado son adsorbidos, dessrgidrrastrados los componentes
de la mezcla a lo largo de la columna. Es evidepte su aplicacién estara
restringida a la separacion de liquidos con pudéosbullicion relativamente bajos
(inferiores a 250°C), temperatura a la que la é&sdacionaria todavia conserva su
estado liquido.

La matriz sélida, soporte de la fase estacionamesiste en un adsorbente

granulado inerte y puede ser de tipos distintosirség naturaleza y polaridad del
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liguido problema. Asimismo la fase estacionarigeseogera siguiendo el mismo
criterio. Generalmente cuando se trata de separarmezcla de alcanos la fase
estacionaria a utilizar sera de naturaleza senggjastdecir, su polaridad sera tan

baja como la de la muestra analitica.

Indice de refraccion Es el cambio de direccidbn que experimenta un g/duz
cuando pasa de un medio transparente a otro tanagsparente. Este cambio de

direccion esté originado por la distinta velocidieda luz en cada medio.

indice de refraccionSe llama indice de refraccion absoluto "n" de umime

transparente al cociente entre la velocidad deZah el vacio,"c", y la velocidad
que tiene la luz en ese medio, "v". El valor deés"siempre adimensional y mayor

que la unidad, es una constante caracteristicadteronedion = c/v.
Se puede establecer una relacion entre loseisidie los dos mediogyn, .

Leyes:Un rayo se refracta (cambia de direccion) cuanda ke un
medio a otro en el que viaja con distinta velocidgd la refraccion se

cumplen las siguientes leyes:

1. El rayo incidente, el rayo refractado y la normsiaa en un mismo

plano.

2. Se cumple la ley de Snell:

<
seni _n _n,
senr € n
n2

y teniendo en cuenta los valores de loxé®dde refraccion resulta:
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niseni=@sent.

Cuando la luz se refracta cambia de direccion porse
propaga con distinta velocidad en el nuevo mediom€ la
frecuencia de la vibracion no varia al pasar dmadio a otro, lo que
cambia es la longitud de onda de la luz como camesesa del

cambio de velocidad.

Densidad: La densidad de cualquier cuerpo sea sélido, liqoidaseoso expresa la

cantidad de masa del mismo por unidad de volumennidv) y sus unidades son (Kg /

m3) oen(g/l).

Flash point (Punto de inflamacion):Es la menor temperatura a la cual el producto
se vaporiza en cantidad suficiente para formar ebraire una mezcla capaz de

inflamarse momentaneamente cuando se acerca ora lla
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ANALISIS SENSORIAL

Cuando se ha reconocido una sustancia aromaticsiglgente fase consiste en
elaborar una sintesis que conduzca a un procesofaddcacion adecuado vy
econdmicamente aceptable. El desarrollo propiamgicteo del aroma que debe llevar el
producto final, se apoya en este punto. Aqui cgefiulos resultados de los trabajos
cromatogréficos, espectrométricos y de sintetizacid se trasladan a la labor de
composicion. Una parte importante es la evaluagénsorial de nuevas sustancias

procedentes de la sintetizacion.

En este proceso tiene mucho que ver el aspecttvaiees decir, la subjetividad del
individuo hacia las sensaciones, emociones y rdogeque puede despertar en €l un
determinado olor. La razén de ello es que en lagpeion gustativa/olfativa coexisten dos
etapas que tienen que ver con la quimica y la jogjitaa En primer lugar, se produce un
conjunto de reacciones bioquimicas entre las mtaéael aroma/gusto y nuestras papilas.
Ello genera sefales eléctricas que, enviadas psistelna nervioso, son procesadas en el
cerebro, que identifica el gusto/olor y les asigna descripcion.

La evolucion del analisis sensorial no solo debe la busqueda de metodologias
MAas precisas y objetivas, sino que debe ser serssilal introduccion de nuevos productos,
a la calidad de los perfumes actuales, las exigendel mercado y a los gustos del
consumidor.

Al experto en el andlisis sensorial también seitie pa capacidad de prever la
evolucion del producto. Asi, la necesidad de dispan la industria cosmética de una
andlisis sensorial preciso obliga a tener un pam& numeroso y experto: segun una
estimacion estadistica.

Ademads, el andlisis sensorial no nos proporcionarfdrmacion sobre la
composicion quimica del aroma. Por tanto, se td®aun instrumento limitado a la
busqueda de las causas de determinadas alteracogesolépticas, asi como para la
deteccion de adulteraciones y la tipificacion deldpicto segun su origen y variedad. No
obstante, cabe sefalar que la incorporacion décg&cmstrumentales, como la deteccion

olfatométrica y la nariz electronica, requierenaahblisis sensorial para su calibracion e
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interpretacion.

Nariz electrénicaUn equipo de investigadores argentinos desarraildispositivo

electronico que permite oler el pescado y sabempeecision cuantas horas pasaron desde
el momento en que el pez salié del agua.

La nariz electronica desarrollada por el doctor tMaiNegri y su equipo de
colaboradores de la Facultad de Ciencias Exachetyrales de la Universidad de Buenos
Aires consiste en una caja de acrilico que posemiénterior un conjunto de sensores que
convierten el olor en una sefial eléctrica que edidaeen una computadora. Esta procesa

los datos y efectia un gréafico que representaddahdigital del olor.

“Desde hace algunos afos, distintos grupos de tigaegdn en el mundo estan
desarrollando dispositivos que se inspiran en sflesia olfativo de los mamiferos
superiores”. Asi como la nariz humana cumple sgitmmediante millones de células

receptoras, el olfato artificial se vale de un ooty de sensores, de distintos materiales.

Hay sustancias o compuestos, como el monoxido tema, que la nariz humana
no percibe y si pueden ser detectados por un sahscirénico. Por otro lado, hay
matices que un catador de vinos entrenado puetiegtis y los dispositivos electronicos
todavia no han logrado diferenciar.

“La clave de una nariz electronica es la presedeivarios sensores, de diferentes
materiales, que reaccionan de manera distintaefrantas moléculas emitidas por el
producto que queremos detectar”. Cada sensor, deaterial organico o inorganico (un
oxido, un polimero conductor o un material semicmtor), cambia alguna de sus
propiedades fisicas cuando las moléculas de unsgadepositan sobre él. Hay un
intercambio de electrones entre el sensor y el lgague produce, por ejemplo, una
modificacion en la conductividad eléctrica, queregistrada por un equipo electronico
como una sefial de determinadas caracteristicasdimdes producidas por los distintos
sensores son analizadas por un procesador de Aatogsmo, la computadora posee una
memoria donde se encuentra registrada la respdedts distintos sensores a una gama
determinada de compuestos quimicos.

Este dispositivo no puede identificar el tipo denpoiesto que produce el olor ni la



75

concentracion en que se encuentra. Y, en estalseofiera de la misma manera que el
olfato y el gusto humanos, que pueden distinguidutce de lo salado, o lo &cido, e
incluso diferenciar la acidez del limén de la delagre, pero no puede determinar, por

ejemplo, la concentracion del acido.

Negri y su equipo estan desarrollando ahora un& reectronica apta para
distinguir matices en las esencias y, de este mmuokerar en el control de calidad en la
fabricacion de perfumes y productos cosméticose Esjuipo resolveria muchos

problemas en el control de calidad y abarataritosos

El disefio de una nariz electronica es un trabdgrdisciplinario. Participan los
quimicos, probando y desarrollando materiales parsores; los fisicos e ingenieros
electrénicos, en lo que se refiere a los circujtokips del hardware; expertos en sistemas

y especialistas en estadistica, que analizan yepaoclos datos.

El software de estos dispositivos consiste en stersia de redes neuronales,
estructuras que recrean la forma en que se conkxdameuronas entre si. Este sistema
emula los mecanismos mediante los cuales el celeltn@ano compara los olores nuevos

con los almacenados en la memoria.

Los investigadores se proponen perfeccionar esigimentos para que permitan
reconocer matices mas sutiles. Las narices eleca®mal vez se hallen todavia lejos de
imitar el olfato de un perro, que es capaz de reo@na la distancia el olor de su amo. No
obstante, los nuevos dispositivos se convertirarh@mamientas indispensables para
controlar, con precision y mas all4 de la subjdédi humana, la calidad de bebidas,

alimentos y otros productos, como los perfumes.
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LOS LIMITES DE LA CREACION

Desde el punto de vista comercial, las composesgrerfumisitcas forman
parte de un amplio conjunto de bienes de consume& libre. Este hecho impone una
serie de limitaciones sobre el trabajo de los peidtas. Ademas de ser estéticamente
agradables y técnicamente correctos, los perfunaiehben dafiar la salud de las personas
gue utilizan los productos ni de las que se ocugansu produccion; sus efectos
contaminantes sobre el medio ambiente debe semwdnideben respetar el pensamiento
vigente acerca de lo que es buen o malo, corremeaarrecto; deben ser adecuados a la
demanda y tener una buena relacion calidad/prdein, que siempre esta presente en las
decisiones del fabricante de bienes de consumbimaiente, también cada dia méas en la
toma de decisiones del gran publico consumidor.

Con el tiempo, estos limites o restricciones paséormar parte, y a delimitar, el
trabajo de los perfumistas. Afectan a la gama déenades que el perfumista tiene
permitido usar, que esta tacitamente presentedmntipo de informes y que, obviamente,
es respetada de forma natural y universal por partes perfumistas.

No obstante, en estos tiempos en los que lasa@sties se estan endureciendo
pero las nuevas limitaciones aun no han alcanzadoategoria de casi leyes de la
naturaleza, los perfumistas, que han de tratar edes de forma deliberada, son
enormemente conscientes de estar coartados esbgiptcreativo. Actualmente, asistios al
endurecimiento delas limitaciones en, al menosirauaeas bien definidas: La conciencia
publica sobre los posibles riesgos para la salutvatios de la presencia de trazas de
materiales en los perfumes se ha incrementado wmheafalramatica; por vez primera
empezamos a tener un conocimiento claro acercagi@dsibles efectos nocivos de la
fabricacion, venta y utilizacion de productos safiremedio ambiente; la eterna cuestion de
“natural” frente a “artificial” ha adquirido una eua dimension; y las presiones
economicas vinculadas al trabajo cotidiano de ledumistas crece progresivamente,

incluso en el &mbito de los paises mas ricos.
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Consideraciones sobre la salud

Las limitaciones que todo miembro responsable dendastria mundial de los
aromas respeta hoy dia estan contenidas en ladridies facilitadas por la Internacional
Fragance Research Association (IFRA). Estas dicestrson revisadas periddicamente y
puestas al dia conforme a lo que la situacion ddmaRor causa de su importancia,
aparecen resumidas a continuacion, junto a lasones actuales de la Introduccion y de

una declaracion de IFRA en relacion con la Apliéadle las Directrices.

INTRODUCCION

Estas Directrices se refieren exclusivamente dilizacion de sustancias y
materiales como ingredientes de los aromas. IFRAedd en contra del uso de
ingredientes de aromas bajo condiciones que puadalucir efectos perjudiciales.
Para conseguir este objetivo, el Comité Técnico sGlino revisa los datos
cientificos aportados por el Research Institute Famgance Materials RIFM, asi
como los resultados sobre patentes y todos aquidtos relevantes que hayan sido
considerados pertinentes por el Comitée.

Las recomendaciones del Comité Técnico Consultigolad IFRA estan
basadas en los datos disponibles en el momenterpeesEEstas recomendaciones
serdn puestas al dia de forma continuada cuandosel necesario y por la
obtencion de nuevos datos.

Las recomendaciones para las restricciones cunadisatde ingredientes
guedan expresadas en porcentajes del compueshoodeh. Todas las restricciones
sobre ingredientes estdn basadas en un nivel déelisompuesto aromatico de un
20% sobre un bien de consumo. Un compuesto aramdgtie haya sido formulado
de este modo se acoge a las Directrices IFRA; soampuesto aromatico ha de ser
empleado a mas del 20% en un bien de consumojnoed maximos de cada
ingrediente restringido que contenga deben secréos de forma proporcional.

A no ser que las recomendaciones para cada ingtediadiquen lo
contrario, el compuesto aromatico que haya demspleado a menos del 20% en un
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bien de consumo puede contener niveles proporci@mrde mas altos de los

ingredientes restringidos. En este caso, los pdwves de aromas deben informar a
los usuarios de que, por causa de la presenciaateriates restringidos por la

IFRA, este compuesto sélo debe ser utilizado ecofecentracion adecuada y en
aplicaciones claramente definidas. Asi, se puedsiderar que tales usos cumplen
el Cédigo de Practica de la IFRA. Se entiende gueetesaria informacion que hay
gue ofrecer a los consumidores no incluye la reu@ade las férmulas de los

aromas.

Para los bienes de consumo que no han de teneactmrdon la piel, las
recomendaciones pueden admitir niveles mas elevpdos ciertos ingredientes
restringidos. En este caso también se debe infoanés usuarios de que el
compuesto aromatico sélo debe utilizarse en eseetipecifico de productos.

Si se emplean ingredientes fototoxicos en el ardmag, que reducir los
niveles de acuerdo con ello. La suma delas cora®atres de todos los
ingredientes fototoxicos del aroma, expresadas endé€bosu nivel maximo
recomendado, no debe exceder de 100.

El hecho de que el Comité recomiende no utilizéemenados ingredientes
aromaticos no excluye el empleo de un material atiwo natural que contenga tal
ingrediente, dado que existen suficientes datosagogan la utilizacion segura de

los materiales naturales.
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Productos que se considera que no tienen contactorcla piel

Con el objeto de cumplir con las Directrices IFR#e considera que los

siguientes productos no tienen contacto con la piel

Ambientadores solidos

Ambientadores de enchufe

Ambientadores con membrana

Insecticidas

Perfumadores para cisternas de WC en pastilla

Pebetes y velas

Articulos de plastico (con excepcion de los jugueténfantiles)

Carburantes

Por el contrario, los productos que a continuacgh@cionamos si pueden entrar

en contacto con la piel y, quedan excluidos desta anterior:

Productos para la limpieza del hogar
Aerosoles

Detergentes

Abrillantadores de suelo

Pot-pourri

Productos para alfombras

Repuestos liquidos para ambientadores
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Consideraciones sobre el medio ambiente

El consumo mundial anual de productos quimicos atieos en 19990, incluyendo
los que se emplean como saborizantes en el sdict@néario, quedd estimado en 88.000
toneladas métricas. Lo cual significa, en cifrasg@gpita, una cantidad de 0.05g por dia, lo
gue muy dificilmente puede acarrear riesgos muyegra

Ademas aproximadamente un 60% de este cOmputosporrde a productos que
también existen en la naturaleza, restando sélcantdad de 0.02 g por persona y dia que
podria resultar potencialmente problematica, destepunto de vista ecoldgico.
Ciertamente, los aromas ocupan una posicion mug ban todas las listas de riesgo
ecoldogicos. Sin embargo, los aromas, por su progiaraleza, forman parte no sélo del
mundo material cuantificable sino también del muddda imagen y de la comunicacion.
Desde el punto de vista, tiene mérito la exigen@aque los aromas cumplan todos los
requisitos ecologicos que se exigen al producterglido como un todo.

Las cuestiones relacionadas con el impacto mediesuath de los materiales de la
perfumeria pueden dividirse en aquéllas que estanionadas con su uso, y aquéllas que
estan relacionadas con su venta.

Produccién de materiales perfumisticos procedentesde fuentes
renovables.

Una de las exigencias medioambientales clave e lgue, en la produccion de
energia y materia primas, se debe evitar la explotade cualquier tipo de recurso que no
pueda renovarse de forma natural dentro de undmede tiempo razonable. Dentro de los
materiales de la perfumeria, aquéllos que se datialirectamente de las plantas por
destilacion o extraccion cumplen obviamente, esganjsa. Aquéllos que son sintetizados a
partir de productos quimicos de las plantas ya seamos derivados como el acetato de
vetiverilo, o productos de reacciones mas complegjaso es el caso de los numerosos
materiales que pueden sintetizarse a partir dedogponentes de la turpentina también se

encuentran en este supuesto, aunque los ecologiseta insistir en que los agentes
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reactivos para la sintesis por ejemplo, el aciddiew utilizado para producir el acetato de
vetiverilo también deben ser obtenidos de fuergaswables. No obstante, una gran parte
de los materiales de la perfumeria se obtienemakwente, a partir de materias primas
derivadas del refinado de crudos y del gas nat@stos materiales no cumplen con el
requisito de renovabilidad.

Impacto medioambiental de la fabricacion de produais quimicos

aromaticos

El requisito ecoldgico de minimizar el impacto reapotencial de las fabricas de
productos quimicos sobre la atmosfera, las aguaterséneas y los suelos, ya tiene rango
de ley en el mundo industrializado. No afecta deéodirecta al trabajo de los perfumistas.
Sin embargo, si tiene un afecto a largo plazo sabegpulsion de los pequefios y medianos
fabricantes que no pueden costear la inversionrgso@ en proteccion medioambiental
gue se requiere por ley. También las leyes dengetencia prevén que el actual proceso
de concentracion en la industria de los producteisnigos aromaticos favorecera un
desarrollo similar entre los clientes de esta itrtyslas casas de perfumes un desarrollo
gue esta ahora en plena actividad.

Productos quimicos organicos volatiles

El descubrimiento de los efectos de los hidrocarbdiuoroclorados sobre la capa
de ozono de la atmdésfera ha tenido un impacto pdafuno sélo sobre la industria de los
aerosoles y los productos de propulsores sino tambbbre el pensamiento cientifico y
politico acerca de todo el fenbmeno de la contariona atmosférica. Una de las
consecuencias de esta reorientacion ha sido ladincion, en algunos estados de
Norteamérica, de regulaciones disefiadas para étotatel uso de todos los productos

guimicos organicos volatiles (VOCSs); éstos son petms quimicos organicos que entran
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en la atmdsfera a través de la evaporacion. Pprapia naturaleza, todos los materiales de
la perfumaria pertenecen a esta clase.

Ya es posible observar cémo la preocupacion porVIOE€s esta induciendo a
algunos fabricantes de productos para el hogarpcambientadores o limpiacristales, a
cambiar sus férmulas, creando asi nuevos retosekatiagn con la solubilidad e los
perfumes. Por el momento resulta imposible valbi@sta qué punto esta preocupacion
puede acabar enfrentando al perfumista con nueuastiones y retos de caracter

internacional, en el futuro.

Biodegradabilidad

El ciclo natural de las sustancias quimicas implicgroceso constante de sintesis
y descomposicion de estructuras mas o menos camsplej

Antes del nacimiento de la quimica sintética, elochatural aportaba un alto grado
de estabilidad en la quimica de a superficie deigth, aunque en cierto lugares también se
han llegado a producir enormes acumulaciones dearsuas que no eran capaces de
descomponerse, especialmente en los depoésitostincaetréleo y gas natural.

El desarrollo de la industria quimica nos ha propmado los medios para
producir, a una escala significativa desde el pawista ecoldgico, productos quimicos
gue interfieren con los ciclos naturales de siastgsiescomposicion, ya sea porque aceleran
0 porque ralentizan los procesos naturales deepeala , por ejemplo, los hidrocarburos
fluoroclorados aceleran la descomposicién del ozoemoaccion de la luz solar o, mas
comunmente, porgue ellos mismos son resistengesl@stomposicion.

Los materiales de perfumeria ain no han aparenipticados en ningln caso de
riesgo para la salud por acumulacion en el medibi@mte. No son causa de preocupacion
seria en lo que se refiere al propio proceso denalacion en si puesto que las cantidades
gue se producen y usan son relativamente pequ&iraembargo, por razones que ya
hemos comentado, algunas veces el perfumista gjeaeenfrentarse con solicitudes para

proponer aromas con un alto grado de biodegrabilida
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Para hacernos una idea sobre la biodegradabilidgeeéumes hay que utilizar la

siguiente regla:

Cadena lineal > Cadena ramificada > Aliciclico ~eatico

Los compuestos de cadena recta son los que seddagran mayor facilidad, y los

compuestos aromaticos son los mas resistentegegtadacion.
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LAS REACCIONES QUIMICAS EN LA PERFUMERIA

Las reacciones beneficiosas

Los compuestos perfumisticos son, esencialmenteclazede materiales que se
unen entre si, Mas que reaccionar propiamentesrirargo, existen algunas excepciones,
parte de las cuales son utilizadas por los pertaside forma deliberada como parte de su
técnica de formulacion, mientras que otras puedecansideradas como parte del proceso

de maduracion.

Las bases de Schiff

Una base Schiff estd formada por la combinaciommaldehido y una amina (-
NH2); generalmente con antranilato de metilo, eriupgeria. Se trata de una reaccion de
condensaciéon en la que se produce agua. Por ggeeipaurantiol, la mas utilizada de
todas las bases Schiff, esta formado por la coadens de hidroxicitronelal y antranilato

de metilo.

Otras bases Schiff son las derivadas del citrongjaal, Helional y Canthoxal. Una
de las més interesantes y de sintesis mas recemtdleaverte, el producto de la
condensacion de Tripal y antranilato de metilo.ig\lal que muchas otras bases Schiff,
estos productos son de un color amarillo muy imelws cual significa que es facil
reconocer su presencia en un compuesto.

Aunque las bases Schiff tienen un uso muy extendiheo materias primas de la
formulacion, también suelen ser utilizadas paran&r compuestos a partir del uso del
antranilato de metilo como ingrediente recto emdebinacion con aldehidos y cetonas.
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Las bases Schiff formadas de este modo suelen qgiopar mejores resultados que por la
simple inclusion en la formula. Sin embargo, seéat@de un proceso gradual que puede
durar varias semanas o meses para que la basé &=be por formarse y su color por
aparecer jun problema muy serio para los contagesalidad! Gran parte de los modernos
perfumes de nardo estan creados con esta técoitantranilato de metilo y bases Schiff
preparadas para ser usadas al mismo tiempo juatdedidos como el hidroxicitronelal,
Lyral, Helional y Lilial. El resultado final que sibtiene tras la maduracion es, realmente,
una mezcla compleja.

La dilucién tiene un efecto significativo en la uedion del indice de reaccion, y la
formacién de bases Schiff se ralentiza cuandolagedel compuesto en alcohol, aunque no
gueda totalmente paralizada. El antranilato delmetiiste de forma natural en muchos
aceites esenciales, junto a aciertos aldehidos ebmiral, sin formar bases Schiff por

causa de la exigua concentracion de ambos materiale

Hemiacetales

Los aldehidos y cetonas reaccionan con los alcetpdea formar moléculas poco
cohesionadas que se conocen con el nombre de letabésc Se trata de una reaccion
reversible que, dependiendo de las condicioneanaécun punto de equilibrio en el que
tanto el aldehido libre como el alcohol se produekniempo del hemiacetal. Es una
reaccion bastante complicada, en la que se prodpomiiuctos intermedios, pero que

podemos expresar de una forma simple como sigue:

Parte de los aldehidos mas acerbos, como el fetaldehido, suelen ser
conservados en una dilucidon alcohdlica para aptareta suavidad de la formacion de
hemiacetales, antes de incorporarlos al compuesto.

Gran parte de la maduracion inicial, o “reunién” wle compuesto perfumisitco,

depende de la formacion de hemiacetales y, cuastdodduido en alcohol, se requiere un
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periodo de tiempo adicional para permitir la forlbacde los hemiacetales entre los
ingredientes del compuesto y de la base. En laupoidh de aromas de calidad, suele
dejarse que este proceso se prolongue durantes\sgrmanas antes de enfriar vy filtrar,
teniendo la extension de ese periodo de tiempoimpartancia significativa sobre la

calidad y persistencia del producto final.

Las reacciones nocivas

Desafortunadamente para los perfumistas, la mage ple las reacciones que se
pueden encontrar en su trabajo tienden a ser nsiruckevas que beneficiosas para los
compuestos. Los perfumes son complicadas mezclanatieriales, todas las cuales son
susceptibles de cambio bajo ciertas condicionemagaion entre ellas o con los productos a
los que se afiaden. La exposicion al aire, al calarla luz pueden ser dafinas para la
estabilidad, al igual que la presencia de metadesocel hierro. En muchas ocasiones, los
perfumes han de ser diseflados para bases hostdepugden ser o bien muy &cidas o
alcalinas. Los perfumistas que hayan de ocuparsstde productos tienen que emplear un
tiempo considerable en asesorarse sobre la edtbille todos y cada uno de los
componentes, para poder eliminar aquellos que isestables que, generalmente, son la
mayoria. Incluso este tipo de pruebas pueden ndtaeglefinitivas, ya que las bases
pueden actuar como catalizador provocando que kisriales reaccionen entre si. Si el
nivel de perfume es muy bajo, este efecto no serlenuy grande.

El asunto de la estabilidad de los perfumes es amyglio y complejo y aqui sélo
podemos ofrecer algunas indicaciones sobre logedifes tipos de problemas que los
perfumistas pueden encontrar mas frecuentementgggrir algunas de las posibles
soluciones para estos casos. Podemos empezarrpar esabilidad de dos de los grupos

de materiales de perfumeria de uso mas extendisi@/dehidos y las cetonas.
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La estabilidad de los aldehidos y las cetonas

Los aldehidos y las cetonas son materiales retauée reactivos y pueden ser la
causa de muchos de los problemas de inestabilidddsecompuestos perfumisticos. Dos
de los tipos de reacciones mas importantes quespecificos de estos materiales son la
formacién de acetales con alcoholes, y la llamadaaion aldol en la que dos moléculas

del mismo aldehido o cetona se combinan para foumamolécula mayor.

La formacion de acetales Desafortunadamente, la formacién de hemiacetales
beneficiosa, que ya hemos visto, puede llegarestadio mas avanzado de la formacion de

acetales, en condiciones acidas:

Como veremos mas tarde, la liberacion de &cidoscascteristica de la
descomposicién de los ésteres en presencia deBgpaaacidez, en los aromas alcohdlicos,
puede provocar la formacion de acetales entreaglokty cualquier aldehido que pueda
habar en al perfume. Aunque en principio esta réaces reversible, si existe una gran
proporcion de alcohol en el producto en relaciom los aldehidos, como suele ser el caso,
los aldehidos pueden perderse por completo, ca&feato catastrofico para el olor.

Cuando examinamos un aroma alcohdlico medianteolmatografia de gases, es
bastante habitual encontrar grandes cantidadestddipo de acetales si hemos empilado
una muestra antigua, como el dietilacetal del kiditvonelal y los acetales dietilicos de
los aldehidos alifaticos, que nunca estuvierongmtes en la formula original y que nunca
hubieran aparecido en una muestra fresca. La miesda grandes cantidades de glicoles
en un medio acido también puede conducir a la foidnade acetales de diglicol. Estos

suelen ser inodoros en comparacion con los aldshddginales, y de su formacion, puede
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derivarse una pérdida total de lo que tendria quehsido la parte mas importante del
aroma.

La reaccién aldol Probablemente, todo aquel que haya tenido la apded de
haber trabajado en un laboratorio de perfumeriagdhaddido observar que el aldehido C12
laurico y el fenilacetaldehido tienden a solidifsgcon el tiempo. Lo que sucede es que las
moléculas se combinan para formar moléculas mayques forman soélidos, mas que

liquidos. Esta reaccidn se muestra en la siguiénteula para el fenilacetaldehido:

Este tipo de reaccion, conocida con reaccion algog se da especialmente en
presencia de Aalcalis, es reversible, restando wili@gp entre moléculas simples y
compuestas.

No todos los aldehidos se comportan exactameni@ igu estas condiciones,
depende de a cudl de estos tres tipos pertenezcan:

Quimicamente se los describe como acetaldehidos-ndiny tri- sustituidos.

En el tipo primero, que incluye al aldehido C12iBuy al fenilacetaldehido, el
equilibrio de la reaccién se inclina hacia la molaéccombinada. Sin embargo, en el
segundo, al que pertenecen el aldehido C12 MNAgldghido ciclamico, el aldehido
hidratrépico, y el lilial, el equilibrio se inclinends hacia el material original. También la
mayor parte de las cetonas se comportan de eseran&os materiales del tercer tipo, que
incluye a los aldehidos amil y hexil cinamicos,sodren la reaccion aldol y son, por tanto,

mas estables. Los aldehidos como el anisaldehielotyplal, en los que el —-CHO esta
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unido directamente a una estructura anular, tangménmenos reactivos.

Sin embargo éste no es aun el final de la hist&macondiciones ligeramente mas
extremas, durante un cierto periodo de tiempoplosiuctos de la reaccion aldol pueden
evolucionar para formar materiales mas complejageRle los productos formados de este
modo tiene colores muy intensos y pueden, por taaigsar decoloraciones en el producto
final.

Estas reacciones pueden tener un efecto considesable la estabilidad de los
aldehidos y las cetonas de bases suavemente af;atiomo los detergentes y jabones.
Antes de que la fabricacion de jabones cumplienagoonpleto las normativas sobre
calidad a las que hoy dia estamos habituados, dassbcontenian frecuentemente con
todavia sucede con las calidades muy pobres us@xigeélcali procedente del proceso de
saponificacién. Esto hacia casi imposible el empleminguno de los tipos de aldehidos
menos estables con un grado razonable de confibioza sin embargo, al poder disponer
de bases de buena calidad, la mayor parte de dmhidbs, incluidos muchos de los
aldehidos alifaticos de cadena recta, pueden ifieadbds con bastante seguridad.

Se da un tipo de reaccion similar entre los aldehidetonas y lactonas con el
acetoacetato de etilo. Este material se utilizaereen cuando en desodorantes industriales
y agentes enmascaradotes, precisamente, por cagsacdpacidad para reaccionar con los
aldehidos de olor desagradable y otros materiaksivos a los que se supone que ha de
cubrir. Cuando aparece acetoacetato de etilo éarmaula de un perfume que ha de ser
utilizado en este tipo de productos, normalmentemety altas proporciones, junto a
aldehidos, la vida de almacén del compuesto tiangigedar limitada por esta reaccion. El
acetoacetato de etilo, asi como otros varios nadsrrelacionados, también se utiliza en la
perfumeria de alta calidad, aunque generalmentaetidades tan pequefias que el efecto

de la dilucion reduce el riesgo de reacciones itapoes.

La estabilidad de los ésteres

Los ésteres, como ya hemos visto, estan formadok mombinacion de alcoholes
y &cidos con eliminacion de agua. La reaccion seiede hidrélisis, también puede darse

bajo ciertas circunstancias, como pueden ser lsepota de acidos o alcalis en bases
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acuosas. No todos los éteres son igualmente pesclav experimentar este tipo de
descomposicién, pero una simple traza de acide,libtomo acido butirico, basta para
destruir completamente un compuesto. Incluso utaeeomo el acetato de linalilo puede
causar problemas de paricion de acido aceético. llbremedio alcalino puede producirse
una descomposicion progresiva de los ésteres sd#gnido vaya siendo neutralizado. En
los productos donde pude existir este problemaedeamposicion se suele sustituir el

acetato de linalilo por acetato de terpinilo.

Oxidacion

La mayor parte de los compuestos perfumisitcoxqnéenen aceites esenciales se
deterioran por exposicion al aire, y puede darseienio nimero de reacciones diferentes,
todas las cuales suelen agruparse bajo el nombnércde oxidacion, provocadas por la
presencia de oxigeno. Muchos de los monoterpesasuirados, que suelen estar presentes
en los aceites de semillas, coniferas y citricos,especialmente proclives a la oxidacion,
formando primero peroxidos por adicion de oxigentrazés de los enlaces dobles y
pudiendo luego descomponerse en una variada gapradigctos diferentes.

Los compuestos que estan directamente en contant@lcaire después de haber
sido afiadidos al producto final, como sucede pampjo con los productos en polvo o en
los jabones, tienen un riesgo de oxidacion extrgmuor tanto, el espacio de cabeza por
encima del producto puede hacerse rico en produesnstantes de la oxidacion. Por esta
razén, los envases admiten una cierta proporcidfzaea de respiro” de manera que sea
posible dejar escapar los malos olores evitandasgueabsorban en el producto. Existe un
cierto numero de productos, generalmente encasdllééjo el nombre de antioxidantes,
por ejemplo, el BHT, que ayudan a inhibir estasccimes de oxidacién. Estos
antioxidantes suelen afadirse a los aceites dfriaociertos compuestos, o al producto
final, para prolongar su vida en almaceén.

Otro método utilizado para prevenir la posibilidioxidacion es hacer salir el aire
del contenedor en el que el material ha de sercain@o con un gas inerte como el
nitrogeno. Este método se utiliza con mayor frecizeren el caso de los grandes

contenedores como los tambores, especialmente @éaihas no van a estar completamente
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llenos.

Contaminacion metalica

La presencia de determinados metales como el hiespecialmente en presencia
de agua, puede actuar como catalizador para mubbagaccion quimica, incluida la
oxidacion, y el hierro puede formar complejos d&ernso color rojo marronaceo con
muchos materiales. Una prueba comun para deterri@inaiesencia de hierro en aceites
esenciales como el de pachuli, donde aparece consecuencia del proceso de destilacion
llevado a cabo con equipo de acero no inoxidalsléa ele mezclar el aceite con salicilato
de bencilo. Si hay hierro, aparece un color rojiab cabo de unos instantes.
Afortunadamente es bastante facil retirar el hienediante tratamiento con acido citrico,
tartarico y oxalico, con los que forma complejotaeles inhibidos. Los compuestos que
muestran este tipo de decoloracion pueden, enooess recuperarse de esta manera si no
son muy antiguos, mientras que los productos qogere agua (que puede a su vez ser la
fuente de contaminacion ferruginosa), como laoloes alcohdlicas, suelen presentar ya un
gran deterioro odorifero cuando comienza a apateacoloracion y es dificil intentar su

recuperacion.

Efecto de la luz

La luz es una fuente de energia necesaria paramiletelos tipo de reacciones
guimicas. Parte de las llamadas reacciones fotocasntienen valor en la industria de la
perfumeria, siendo utilizadas para la sintesis ddéemales como el rosa Oxido. Sin
embargo, hay un cierto nUmero de materiales derfamperia que pierden mucho color por
causa de los rayos ultravioleta. Parte de losalitrizcles, como el almizcle de xileno y el
almizcle de hibisco, son particularmente fragileseste aspecto. El almizcle de hibisco
acaba de ser prohibido como material de perfunusiédo a su capacidad para provocar
una sensibilizacion grave de la piel en preseneitud solar. Una sensibilizacion parecida

se da con el aceite de bergamota y el aceite denoom
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Los productos conocidos como absorbentes de UMlases a los productos que se
utilizan en los preparados filtrantes, pueden $adi@os a las lociones alcohdlicas para
eliminar esta decoloracion casi por completo. Aiguempresas los utilizan por rutina en la
manufactura de los perfumes finales y aguas de.bB&m no deben ser afadidos
directamente al compuesto del perfume. Gran patms problemas de decoloracion en

jabones por causa de la vainilla, por ejemploceéegan por la exposicion a la luz.

Efecto de la temperatura

El calor es una forma de energia que afecta adpopeion de las reacciones
guimicas que se producen. Por tanto, la vida ema@mde un producto puede quedar
considerablemente reducida por la exposicion a &dtaperaturas. El deterioro del olor y la
decoloracion se desarrollaran mucho mas deprisadséqs condiciones. Esta circunstancia
se explota para acelerar las pruebas de estabdeléos perfumes en los productos finales.
Algunos productos son fabricados a temperaturagivaimente altas y, por tanto, los

perfumistas han de tener esto en cuenta a la lkedi@mular sus aromas.

Acidos y alcalis — Valores de pH

Muchas de las bases de productos con los que fehpsta ha de trabajar pueden
ser bien acidas o alcalinas y, como ya hemos wasteriormente, hay ciertos materiales
como los éteres, los aldehidos y las cetonas cueldn a ser inestables bajo estas
condiciones. La gravedad del problema depende fieetaa del tipo de acido o alcali de
gue se trate. Por ejemplo, el acido clorhidricd c&do citrico son casos ejemplares de un
acido fuerte y uno débil, respectivamente. La nmeamnadis habitual de expresar el grado de
acidez o alcalinidad es por medio del valor de $eltrata de una escala numeérica del 1 al
14 enla que el pH 1 es el mas acido y el pH 1€l esas alcalino. Se dice que un producto

de pH 7 es neutro.
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Bases hostiles y pruebas de estabilidad

Como ya hemos mencionado, muchos de los produstasohales con los que el
perfumista ha de trabajar son hostiles, fuertelalménte, con respecto a una amplia gama
de materiales de perfumeria. Los productos de liippiahogar como las lejias son
fuertemente alcalinos, mientras que los que quaanal son fuertemente acidos. Los
detergentes en polvo modernos contienen ingredieattivos que enfrentan a los
perfumistas con un nuevo bloque de problemas difese Los detergentes liquidos pueden
reducir, de forma selectiva, la volatilidad y, p@nto, variar el comportamiento de
diferentes materiales, y los minerales como el @ale talco pueden contener trazas de
metales pesados. De hecho, es dificil pensar &m dlgo de base que no se interponga
entre el perfumista y sus creaciones. Los perfasisiempre han de trabajar con las
limitaciones impuestas por las bases para las moetizan.

Aunque hasta cierto punto es posible predecir tabédslad y comportamiento de
determinados tipos de materiales de perfumeria uahquier base, -normalmente, los
perfumistas deben fiarse de la experiencia adguieid las pruebas sobre materiales de
perfumeria aislados-. Se trata de una tarea la@®yi@ue ocupa gran parte del tiempo tanto
de perfumista como del quimico de aplicacion. Cgmbemos visto con anterioridad, tales
pruebas suelen realizarse tanto a temperaturaadag\como a temperatura ambiente y en
frio.

La evaluacion de los resultados de estas pruebagsiere una experiencia
considerable. Es importante, por ejemplo, distingotre la estabilidad de un producto y su
comportamiento. Un material olido en una muestralelergente en polvo puede mostrar
un comportamiento deficiente pero ser estable ytapalgo importante al comportamiento
del perfume en un tejido lavado. El fracaso de auportamiento en la base, incluso en
condiciones de almacenamiento frio, no debe seresae@amente atribuido a la
inestabilidad.

Igualmente, un material de olor débil puede quedanascarado por el olor que ha
desarrollado en la base, a alta temperatura. Ehasute las ocasiones en que un cliente ha
podido quejarse del deterioro de un producto, ls&dna estado mas en la base que en el

perfume. Una de las reglas de oro de las pruebassibilidad es empezar por hacer



pruebas sobre la base sin perfumar.
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SEGURIDAD DERMATOLOGICA DE PERFUMES

Con el creciente uso de perfumes y productos néurpedos, la alergia a los
perfumes muestra una incidencia creciente y reptaseerca del 15% de los casos de

alergia por contacto.

El término "perfume”, explican los autores, seGpkh compuestos complejos con
ingredientes de origen vegetal, animal o sintétipee se utilizan para producir un olor
agradable. Los compuestos odoriferos presentesseperfumes, también se emplean en
otros muchos productos manufacturados y estanmessen agua de colonia, agua de
toilette, cosmeéticos, productos capilares, medicaosey productos de higiene, entre otros.
Dos detalles a tener en cuenta, sefialan, son quenleentracion de perfume en un
producto puede variar entre el 0.1% al 40% y quenechos casos la exacta composicion

guimica del perfume se mantiene en secreto.

Alergia a los perfumes

Si se tiene en cuenta la naturaleza quimica dpddames y del intenso empleo de
estos productos en la vida cotidiana, no resulbanbsoso, hacen notar los autores, que la
alergia a los perfumes represente la principal &aesalergia a los cosméticos. Sobre un
estudio retrospectivo recientemente llevado a aaibda institucion de los autores, por
ejemplo, la incidencia de una reaccion positivana mmezcla de perfumes fue del 13.5% en
una poblacion de 3580 pacientes sometidos a ldbarapicutanea. Como era de esperar,
agregan, la alergia a los perfumes fue mayor d¢srenujeres (66% de los casos positivos)
gue en los hombres (34%). Por otra parte, se clisereasos de alergia a todas las edades;
la incidencia fue del 3% en menores de 15 afio9.8éb, en pacientes de 16 a 30 afos; del
22.3%, en sujetos de 31 a 45 afios; del 27.2%, lstdb y 60 afios, del 18% entre los 61 a
75 afnos y del 18% en los mayores de 75 afos. Estalados fueron comparables a los
obtenidos en un estudio realizado en EE.UU. sobrenatitis de contacto, en el cual se
demostro que la incidencia de alergia a los perfuime del 14% en una poblacion de 3000
pacientes. En dicho estudio, la alergia a los pegBifue la segunda causa de alergia, detras
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de la alergia al niquel que mostré una prevalemeid 4.3%.

Con respecto a otros paises, prosiguen, se hanaftar un aumento de la incidencia
de alergia a perfumes, con tasas que varian degde2e en India hasta el 19.5% en Hong-
Kong.

Diagnostico

La intolerancia a los perfumes se puede manifgstaun simple prurito localizado.
También por un eczema eritemato-vesiculoso leeeugntemente observado en la region
de la cara, cuello o detras de las orejas; o uenegzseco en las manos. Asimismo, también

se informan con frecuencia eczemas numulares yalisrseborreica.

Una vez sospechada la alergia a los perfumes, & amfirmar. No obstante, se
debe tener en cuenta, destacan los autores, gsierexnds de 100 esencias naturales y
millares de productos sintéticos y que un perfurim® fouede contener hasta 300
ingredientes distintos. De este modo, resulta itliéaluar la respuesta en un paciente a
todos los alergenos disponibles.

No obstante, los principales compuestos, que seeatran en dosis mayor al 1%,
son el geraniol, el eugenol y el isoeugenol, etdxititronelol y los derivados cinamicos
(aldehido, alcohol y alfaamiloaldehido). Los ausorecomiendan evaluar en primer lugar
estos alergenos, puesto que pueden ser responssdgés estudios previos, de hasta el
86% de los casos.

Medidas para el control de la alergia

Actualmente, la industria de los perfumes recoradgmportancia de la proteccion
del consumidor y se han creado 2 organizacionexipdles para emitir regulaciones
internas: ellnstituto de Investigacion de los Materiales Perflms en Nueva Jersey,
EE.UU., y laAsociacion Internacional de Investigacion en Pedgnen Ginebra, Suiza.
Estos organismos realizan estudios toxicoldgicosididad oral o cutdnea, fototoxicidad,

sensibilizacion e irritacién) y emiten recomendaem®
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De todos modos, destacan los especialistas, lar flioejoa de responder a la alergia
a los perfumes es con la utilizacion de productosperfumados. Sin embargo, aunque
parece simple puede resultar dificil establecergyoductos no son perfumado; asi, existen
productos rotulados como "hipoalergénicos", "evddisadermatolégicamente”, "para pieles
sensibles" que soOlo pueden representar un slogaerc@l a considerar con precaucion.
De hecho, l&Administracion de Drogas y Alimentds EE.UU. advierte que los productos
claramente sefialados como no perfumados puedergbsiante, presentar derivados
guimicos de compuestos perfumados. En resumen,xisbe euna definicion clara y
establecida de "no perfumado” lo que dificulta iéencion de evitar el contacto con
compuestos de este tipo.

En los Ultimos afios l&Comisién Europeaha decidido debatir acerca de la
obligacién de indicar todos los ingredientes depaxiuctos perfumados en sus etiquetas.
No obstante, hacen notar los autores, esta ide& sdificultada por la extraordinaria
complejidad de composicién de los productos perflosaque pueden contener varias
decenas de compuestos naturales.

Conclusion

Los perfumes, sefialan los autores, son una dalssas mas frecuentes de alergia a
los cosméticos. Por otra parte, los compuestosipados se encuentran presentes en una
gran diversidad de productos, no sélo en perfumelscyeciente uso de perfumes y otros
tipos de productos perfumados conduce a una magatencia de alergia a los perfumes
en todo el mundo.

La complejidad de la composicion de los producer$umados, que pueden incluir
una importante cantidad de sustancias naturaledift#l caracterizacion, complica el
reconocimiento del alergeno desencadenante deeidgiaal No obstante, se puede aplicar
una bateria de productos en la prueba epicutamedprde se incluyen las principales
sustancias provocadoras, que dan cuenta de apuxnemte el 86% de los casos de

alergia de este tipo.

Por otra parte, los autores describen que se esténzando a realizar esfuerzos
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para mejorar la posibilidad de analisis y detecdi@ alergenos en los perfumes; una
iniciativa en este ambito es la discusion acercia g@sible utilidad de indicar en el envase
todos los ingredientes. Por ultimo, concluyen, sleedtener precaucion con respecto a los

productos catalogados como "no perfumados” puestdm libres de riesgo.

A continuacion presentamos el listado de ingredieas (INCI) de determinadas

sustancias que constituyen causa importante de afpas en consumidores sensibles.

En la parte | del Anexo Il del REAL DECRETO 15999/, de 17 de Octubre
sobre productos cosméticos se afiaden 26 entraglés,6d a la 92, que deberan indicarse

en la lista de ingredientes cuando se supererotaseatraciones indicadas

EN VIGOR 11 MARZO 2005

Anexo |l
PRIMERA PARTE
LISTA DE SUSTANCIAS QUE NO PUEDEN CONTENER LOS

PRODUCTOS COSMETICOS EN CONCENTRACIONES SUPERIORES
Y CONDICIONES DIFERENTES A LASA ESTABLECIDAS.

N°de referencig Sustancia Restricciones

Cuando su concentracién supera:

67 Cinaminal amilico - E1 0.001% en los productos que no
deben enjuagarse.

(CAS n°®122-40-7) | - EI 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

Cuando su concentracion supera:

Alcohol bencilico - E1 0.001% en los productos que no deben
68 enjuagarse.
(CAS n° 100-51-6) - E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.
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69

Alcohol cinamilico

( CAS n° 104-54-1)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

70

Citral

(CAS n° 5392-40-5)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

71

Eugenol

(CAS n° 97-53-0)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

72

Hidroxicitronelal

(CAS n° 107-75-5)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

73

Isoeugenol

(CAS n° 97-54-1)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

74

Alcohol amilcinamilico

(CAS n° 101-85-9)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

75

Salicilato bencilico

(CAS n° 118-58-1)

Cuando su concentracion supera:
- E1 0.001% en los productos que no debe

enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben
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enjuagarse.

Cuando su concentracién supera:

Cinamal - E1 0.001% en los productos que no debe
76 enjuagarse.
(CAS n° 104-55-2) - E1 0.01% en los productos que deben
enjuagarse.
Cuando su concentracion supera:
Cumarina - E1 0.001% en los productos que no debe
77 enjuagarse.
(CAS n° 91-64-5) - E1 0.01% en los productos que deben
enjuagarse.
Cuando su concentracion supera:
Geraniol - E1 0.001% en los productos que nodeben
78 enjuagarse.
(CAS n° 106-24-1) - E1 0.01% en los productos que deben
enjuagarse.
Hidroximetil- Cuando su concentracion supera:
pentilciclohexenocarbaldehig- El 0.001% en los productos que no debe
79 0 enjuagarse.
- E1 0.01% en los productos que deben
(CAS n° 31906-04-4) enjuagarse.
Cuando su concentracion supera:
Alcohol 4-metoxibencilico - E1 0.001% en los productos que no debe
80 enjuagarse.
(CAS n° 105-13-5) - E1 0.01% en los productos que deben
enjuagarse.
Cuando su concentracion supera:
Cinamato bencilico - E1 0.001% en los productos que no debe
81 enjuagarse.
(CAS n° 103-41-3) - E1 0.01% en los productos que deben
enjuagarse.
Farnesol .
Cuando su concentracion supera:
82 - E1 0.001% en los productos que no debe

(CAS n° 4602-84-0)
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enjuagarse.
- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

83

2-(4-terc-

butilbencil)propionaldehido

(CAS n° 80-54-6)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

84

Linalol

(CAS n° 78-70-6)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

85

Benzoato de bencilo

(CAS n° 120-51-4)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

86

Citronelol

(CAS n° 106-22-9)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

87

a-Hexilcinamaldehido

(CAS n° 101-86-0)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

88

d-Limoneno

(CAS n° 5989-27-5)

Cuando su concentracion supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.
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89

Hepteno carbonato de me

(CAS n° 111-12-6)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

90

3-metil-4-(2,6,6-trimetil-2-
ciclohexen-1-il)-3-buten-2-

ona

(CAS n° 127-51-5)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

91

Evernia prunastri, extracto

(CAS n° 90028-68-5)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.

92

Evernia furfuracea, extracto

(CAS n° 90028-67-4)

Cuando su concentracién supera:

- E1 0.001% en los productos que no debe
enjuagarse.

- E1 0.01% en los productos que deben

enjuagarse.
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LAS BASES FISICAS DE LA PERFUMERIA

Las propiedades de los materiales de la perfunestén intimamente relacionadas
con su constitucion quimica, pero los mecanismodgsoque la estructura quimica lleva a
la percepcion del olor implican, de manera cruaig, fenémeno fisico: Las fuerzas de
atraccion mutua entre moléculas. Estas fuerzasndieten el indice de evaporacion de los
materiales odoriferos en soluciones o superfisies,la base de la fijacion y sustantividad
y explican por qué la calidad odorifera de las faszearia dependiendo del disolvente o
base en la que hayan sido incorporadas. Tambian esplicadas en el propio proceso de
percepcion del olor, en el contacto entre la mdéeodorante y la célula receptora. Mas
aun, son el corazon de la destilacion, extraccgmtybilidad y del mecanismo de la

cromatografia.

Evaporacion y volatilidad

Solemos mezclar, pesar, aplicar al secante de rayesincorporar a los productos
los materiales de perfumeria en forma liquida ps@mnalmente, en pastas o solidos. Los
productos sobre los que los incorporamos sueleligggtdos, emulsiones, geles o sélidos.

La percepcion del olor se produce sélo cuando lasigculas del material odorifero
entran en la cavidad nasal y tocan fisicamentedosptores olfatorios alli localizados. En
casi todos los casos siendo la excepcion los desdmos, esto significa que los
materiales del perfume han de pasar a la fasepe para poder ser percibidos. El proceso
de evaporacion, por tanto, tiene una importanaatal en la perfumeria. La volatilidad de
los materiales del perfume, es decir, su dispasiaipasar a estado de vapor, es una de las
propiedades mas importantes desde el punto dedastperfumista (APPELL, 1964). De
hecho, hay dos famosos perfumistas que han puestaétodo para la formulacion de
perfumes basado en la volatilidad (POUCHER, 199R[ES, 1961).
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Estructura quimica y volatilidad

Como regla general podemos decir que cuanto mayda enolécula, es decir,
cuanto mayor sea el nimero de atomos de carbonorreera la volatilidad del compuesto.
Por ejemplo, los monoterpenos (C10) son mas ve#alil por tanto, menos persistentes,
gue los sesquiterpenos (C15).

Sin embargo, la presencia en una molécula de upogiuncional que contiene
oxigeno tiene como resultado una reduccion sigtifia de la volatilidad. Por ejemplo, los
tres hidrocarburos, etano, benceno y cedreno,mtos tellos mucho mas volatiles que sus
alcoholes correspondientes, alcohol etilico, fenaedrenol. De nuevo, al igual que ya
hemos observado en relacion con el olor, cuantomes la molécula, mayor es el efecto
del grupo funcional sobre la volatilidad. La exmsti&a de dos grupos funcionales dentro de
una misma molécula tiene a reducir ain mas lailid&d, como ya hemos sefalado para el
caso del hidroxicitronelal.

Este efecto de los grupos funcionales que conti&igeno sobre la reduccion de la
volatilidad es debido a la polarizacion de la caeffctrica (configuracion del electron)
dentro de la molécula. Estas moléculas polaresraeramutuamente y se dice que estan
asociadas, quedando reducida su capacidad panaisepg disminuida su volatilidad. El
grado de asociacion debido a la polarizacion v@gian tipo de grupo funcional a otro. Los
aldehidos, las cetonas y los ésteres, por ejemgp contienen un grupo carbonilo, C=0,
estan menos fuertemente asociados que los alcathtdesacidos en los que la presencia de
un grupo hidroxilo, -OH, se traduce en un nuevo tip asociacién conocido por puente de
hidrogeno. En el caso de los alcoholes esto produfmemacion de una cadena estructural
de débil asociacion. En los &cidos, donde la reudi® los grupos hidroxilo y carbonilo
crean el caracteristico grupo carboxilo, -COOHstablece un enlace aun mas fuerte entre
partes de moléculas, o dimeros.

Estos enlaces se rompen cuando la temperatura atefiah alcanza el punto de
ebullicion, o cuando el material se evapora. De eramrgue lo que olemos son las
moléculas por separado.

La asociacion causada por la polarizacion y losweasd de hidrogeno tiene una

importancia especial para los perfumistas en lorgspecta a la fijacion de los perfumes, y
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a la formulacion de perfumes para productos tabesoclos suavizantes para la ropa y los
acondicionadores en los que la sustantividad esigigm principal. Las caracteristicas
polares de los materiales de perfumeria son tand@émportancia para su separacién por
cromatografia de gases cuando su utilizan cieifgos tle columnas.

La volatiidad de los ésteres también merece serada en consideracion. Los
ésteres se forman por la combinacidon de alcohofesdps. La molécula resultante tiene un
grupo carbonilo de polarizacién débil. Por tants, ésteres tienden a ser mas volatiles que
los alcoholes o acidos con un tamafio moleculadain®in embargo, el tamafio molecular
combinado de un éster puede ser mucho mayor qde eha o ambas moléculas que los
componen, y esto también afectara a su volatilidediva.

En resumen, las moléculas grandes tienden a sepangistentes que las pequefas,
aunque ello puede quedar modificado por la preaeteigrupos funcionales que causan
polarizacion y enlaces de puente de hidrégeno. ratéculas de tamafio equivalente, los
hidrocarburos y los éteres son mas volatiles geealdehidos, cetonas y éteres que, a su

vez, son mas volatiles que alcoholes y los acidos.

Solubilidad y comportamiento odorifero

Las fuerzas de atraccion mutua y los enlaces det@uae hidroégeno existen no sélo
entre las moléculas de un material dado sino tamdriére los diferentes tipos de moléculas
gue forman las mezclas y soluciones. Afectan direente la solubilidad de los materiales
del perfume en distintos sistemas disolventes, cghportamiento odorifero en estos
sistemas y las caracteristicas odoriferas de lzisol.

La solubilidad de las sustancias en diferenteshaiates estd determinada por la
relacion entre las fuerzas de atraccion entre lalgaulas de la sustancia y las fuerzas de
atraccion que existen entre las moléculas delvketé. Si ambas son similares en fuerza y
tipo, la solubilidad es alta. Si son muy diferen@solubilidad es baja. Los alquimistas
decian que “lo semejante disuelve a lo semejaatdlialmente decimos que los disolventes
polares son buenos disolventes para las sustgmai@®s y los malos disolventes para los
no polares, y lo contrario vale para los disolvemte polares. Se relacionan a continuacion

los principales grupos funcionales y disolventesntierés para el perfumista, en orden de
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polaridad decreciente:

Alta polaridad

v

Baja polaridad

GRUPO FUNCIONAL

Acidos

Fenoles

Alcoholes
Aldehidos

Esteres

Cetonas

Eteres

Hidrocarburos, insaturados

Hidrocarburos saturados

DISOLVENTE
Agua
Alcoholes, bajo peso
molecular
Surfactantes (detergentes

liquidos, champues, etc.)

Alcoholes, alto peso molecular

Grasas Yy aceites (vegetales,

animales, sintéticas)

Ceras (vegetales, sintéticas)

Aceites minerales, ceras
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Dentro de cada grupo funcional la polaridad decrépalamente conforme crece la
longitud de la cadena de carbono no polar. La plaldrde una mezcla de disolventes tiene
un valor intermedio entre las polaridades respastide todos los disolventes que la
componen.

En la practica de la perfumeria solo aparecen enodé de solubilidad en los
extremos de la escala disolvente. En el extremaltdepolaridad, los sistemas contienen
altas proporciones de agua, como las lociones Ipgpgel bajas en alcohol o las lociones
para después del afeitado, las espumas de bafie Javavajillas liquidos (mezclas
surfactante-agua) con niveles muy bajos de surfeet&n estos ultimos, suele afadirse sal
para incrementar la viscosidad. Esta adicion inergmla polaridad del agua y agrava los
problemas de solubilidad del perfume.

Los problemas de solubilidad en sistemas acuosdwlicos se hacen mas
pronunciados a bajas temperaturas, como puede eucpdr ejemplo, durante un
almacenado exterior en climas frios o durante ansporte aéreo. Los problemas de
solubilidad nunca se producen en productos mug;faomo las emulsiones o los jabones,
dado que en estos casos los materiales del pertiemen la oportunidad de entrar en
cualquiera de las fases en la que sean mas sollesfuerte atraccion mutua entre el
disolvente y las moléculas del material del perfisadraduce en una tendencia reducida
del perfume a evaporarse (queda “retenido” porisdigente) y, por tanto, disminuye la
intensidad odorifera de ese material sobre la gniuc

Dado que las composiciones perfumisiticas suelerms&zclas de materiales de
perfumeria que difieren ampliamente en su polarideldiso los propios aceites esenciales
son ya mezclas de este tipo, los diferentes coanges de un perfume son retenidos en
grados diferentes cuando el perfume queda dis@gitan disolvente. Los patrones de
retencion diferencial varian mucho de un sistemaeste a otro. Como resultado, si
disolvemos un compuesto perfumistico en dos sigetifi@arenciales, el olor de ambos sera
claramente diferente (JELLINEK, 1959).

Por tanto, en términos generales, puede decirseelgar de cualquier producto
perfumado estd afectado por la base del productdodemaneras diferentes: (1) Por el
propio olor de la base y (2) por el modo en quédse, mediante las fuerzas fisicas de

atraccion, afecta al olor del perfume. Algunas squademos encontrar un tercer factor que
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completa este panorama, la descomposicién quingc@eatfume por componentes de la
base.

Persistencia odorifera y fijacion

La persistencia de un material de un perfume depeledsu volatilidad: Cuanto
mayor sea la volatilidad, menor sera la persistersin embargo, en cualquier aplicacion
dada, la persistencia también depende de la caacént del material empleado (cuanto
mayor sea la dosis, mayor sera la persistencia@) lg gotencia de las fuerzas de atraccion
entre los materiales del perfume y la base en &aeajunaterial ha sido incorporado, asi
como del sustrato sobre el que se aplica.

Examinemos, por ejemplo, el caso de una solucionrdeaterial de un perfume
aplicado sobre un papel secante para pruebas desolmmparamos la persistencia de una
solucion alcoholica al 10% con otra al 1%, con asnbecantes igualmente humedos,
descubriremos que la solucion mas concentrada m&dapersistente. Si comparamos dos
soluciones al 1% del mismo material, una en unlksbe volatil como el alcohol etilico y
otra en uno no volétil como el ftalato de dietil@lodipropilenglicol, ambas en secantes y
habiendo puesto en cuidado extremo en aplicar isas cantidades, podemos descubrir
gue la solucion del disolvente no volatil es massigiente por causa de las fuerzas de
atraccion entre el disolvente y el material delfypee. El alcohol etilico se evapora con
tanta rapidez de secante que estas fuerzas prejan de ser efectivas en el caso de la
solucién alcohdlica.

En el caso de los odorantes débiles podemos obsdrgtecto contrario. De nuevo
vemos como el material del perfume es retenidoncés fuerza por el disolvente no volatil
lo cual, sin embargo, disminuye su intensidad eairel que circunda al secante. Por tanto,
puede suceder que el material, aunque siga fisit@mpresente, ha dejado de ser
perceptible porque se ha hecho demasiado débil.

Volviendo otra vez a las soluciones alcohdlicasspidés de que el alcohol se ha
evaporado, aun estan en activo las fuerzas dectnadipolo-dipolo, o del tipo enlace de
puente de hidrégeno, que ralentizan la evaporatébmaterial del perfume. Esto sucede,

en parte, por las interacciones entre las moléasgaes diferentes materiales contenidos
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en el perfume. Por tanto, los perfumistas puedgizantmateriales de baja volatilidad en
sus perfumes con la intencion de ralentizar la ensgdon de los componentes mas

volatiles del perfume. A esta practica solemosrigies con el nombre de fijacion.

Adhesién y sustantividad

La atraccién también produce entre el papel sedta prueba y los materiales
del perfume. Las fuerzas de atraccion entre eupefy el soporte sélido sobre el que ha
sido depositado son denominadas fuerzas de adhegsiéngrado de adhesion se suele
conocer con el nombre de sustantividad. La adhgsiéga un papel fundamenta en la
persistencia del perfume sobre la piel. De los ¢ies y los acondicionadores sobre el
cabello, y de los detergentes y suavizantes sabridras textiles.

En esta dltima aplicacion, la dependencia de laesidh sobre la naturaleza del
soporte puede ser facilmente observada. Bajo sasilaondiciones de aplicacion, los
perfumes son mucho mas persistentes sobre fibréendeque sobre tejidos de nylon, el
algodon ocupa una posicion intermedia. Esto epa@siausa de la estructura molecular del
nylon que, a diferencia de la de la lana y el abgodfrece pocas posibilidades para que
pueda formarse un enlace de puente de hidrogeno.elPoontrario, existen grandes
diferencias en el grado de adhesién de los difesentateriales perfumisitcos para cada
soporte. Este es el principio sobre el que se b@sdao la cromatografia liquida como la
gaseosa.

La persistencia de los materiales del perfume dalpel humana ha sido objeto de
varios estudios. Pero, considerando la importadeida evaporacion y de las fuerzas de
atraccion entre moléculas sobre el comportamiemolod perfumes en todo tipo de
aplicaciones, es sorprendente la poca atenciosebha presentado a estos temas por parte

de casi toda la profesion perfumera.

Difusion

La difusion de los gases es un fendmeno fisicdaS®aronable pensar que el indice

de difusion en el aire de los vapores de los naésride un perfume deberia tener un gran
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efecto sobre la difusién y el volumen de su olsey, por tanto, un tema de maximo interés
practico para el perfumista. Pero esto no es alsi ractica, por dos razones.

El indice de difusién de una sustancia es propoatia la raiz cuadrada de su peso
molecular. Dado que los productos quimicos mas oomeite utilizados en la perfumeria
estan dentro de un reducido intervalo de pesosamales, esto significa que el material
mas ligero de entre los comunes circula 1,5 vedssdaprisa que los mas pesados. Esto no
representa una diferencia significativa.

Es aun mas importante el hecho de que bajo coméisimormales de uso del
perfume, existe tanta turbulencia en el aire ggemaléculas odorantes se distribuyen en
las corrientes de flujos turbulentos y no se diaman linea recta. En tales flujos, la

naturaleza especifica de la molécula tiene un papglpoco significativo.
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PROBLEMAS DE FIJACION

La inclusion en una mezcla de perfumes del llanfgaldor tiene por objeto
disminuir la velocidad de evaporacion de los comembes volatiles, haciendo mas
persistente su olor. Se obtienen buenos efectogstenfin incluyendo en la composicion
tinturas alcoholicas de almizcle, civeta o0 amb& (preparadas generalmente en forma de
infusiones alcohdlicas al 3% y dejadas despuésameracion durante varios meses), sobre
todo cuando se trata de perfumes alcohdlicos plagaf@uelo. El alto coste de estos
productos de origen animal ha determinado un gséimalo para una serie de laboriosas
investigaciones encaminadas a fijar su naturalaiaiga, y poder realizar asi la sintesis de
sus productos activos.

La teoria de que la fijacion de olores es debibalavado punto de
ebullicion y a la pequefia velocidad de evaporadién los fijadores ha llevado al
descubrimiento de cuerpos inodoros, o casi inodaes tienen un alto poder de fijacion
sobre las composiciones de perfumeria; asi, ponpge se citan ciertos ésteres del acido
atipico, el ciclo-hexil-ciclo-hexanol y sus homabsgmetilados, los ésteres de la glicerina

con los alcoholes mono-octodecilico y mono-octilicustancias similares.
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LA PSICOFISICA Y LA PERFUMERIA

La psicofisica explora las relaciones ente las ataristicas medibles de los
estimulos y su percepcion. Si tomamos el olor camestimulo, los dos Unicos aspectos
gue admiten una medicion cuantitativa, en el estatioal de nuestro conocimiento, son las
concentraciones y la composicion de las mezclastapto, la psicofisica del olor se ocupa
de la medicién de la percepcion de odorantes dadatiferentes concentraciones y de la
medicion de la percepcion de mezclas.

En la breve resefia que sigue, nos cefiiremos al@saspectos del tema que tienen
una aplicacion practica y directa en el trabajoafeperfumistas. Se refieren sélo a las
relaciones entre concentracion y percepcion porguegque se ha llevado a cabo una
considerable investigacion sobre la percepcion dectas de productos odorantes, ésta no

ha generado aun descubrimientos de interés innoguéaa los perfumistas.

Umbrales

Uno de los principales intereses de los psicofisg@strabajan con la olfaccién ha
sido la determinacion de los umbrales de olor eramplio grupo de sustancias. Debe
hacerse una distincion entre el umbral de detecqid® es la menor concentracion a la que
se puede producir una deteccion significativa de wu material odorante esta presente, y
el umbral de reconocimiento que es la menor coreedh a la que un odorante puede se
reconocido como lo que es.

Como los umbrales difieren de persona a persongegign variar de una ocasién a
otra aunque se trate de una sola persona, sélosddepobtener valores de umbral fiables
sobre las medias de grupos bastante grandes deiomedi. Mas aun, los informes sobre
umbrales de concentracion soélo tienen sentido pedisca claramente bajo qué
condiciones fueron establecidos, dado que el undeatoncentracion de una sustancia
dada depende en gran medida de las concentragmemsas bajo las que fue establecido.

Se obtienen valores de umbral muy diferentes ebtecentracion de la sustancia ha

sido medida en una solucién cuyo espacio de cableraos, o si 0 que olemos es el
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producto directamente en el aire. En el caso dedagiones, la naturaleza especifica del
disolvente implica una gran diferencia. En losesiss de dos disolventes, como las
emulsiones, prevalece el umbral mas alto, ya quedetante se distribuye entre las dos
fases de tal manera que se sitla principalmenta &ase en la que es mas soluble, que
suele ser la misma que tiene el umbral mas alte.unobrales basados en la concentracion
en aire son los valores mas significativos, puegst® son independientes del medio en el
gue el odorante fue disuelto, pero son mas labmsiae obtener ya que requieren un
sofisticado aparato denominado olfactometro.

En las aplicaciones habituales de los perfumesabaji con concentraciones que
estan muy por encima de los valores de umbral. eBibbargo, cuando se utilizan en
conjuncion con los datos de presion de vapor, &ergs de umbral de cada uno de los
odorantes pueden proporcionar al perfumista undsalinformacion acerca de su
comportamiento. Las sustancias con valores de untlajas suele tener un olor mas
potente que las sustancias con presiones de vaptars(volatilidad) y umbrales mas
altos.

En las sustancias con solubilidad en agua relatwéenalta, como la vainilla y la
etil-vainilla, el benzaldehido, el alcohol fenilieth y el 4cido fenilacético, los umbrales en
agua son mucho mas altos que en aire. En las sisstaion baja solubilidad en agua, como
el pineno y el almizcle macrociclico ciclopentadesima, sucede lo contrario. Los
umbrales relativos de una sustancia en diferen¢edvedntes indican su comportamiento en
diferentes medios de aplicacion. Las sustanciagscuynbrales en solucién acuosa son
inferiores a los de solucién oleosa tienen una mafectividad odorifera en aplicaciones
en las que no hay una fase grasa (por ejemplcs gedestemas acuosurfactantes como es el
caso de los champus) que en productos que contigrzefase oleosa, como las emulsiones
o los jabones. Por otro lado, las sustancias cuyasrales en aceite y agua no difieren

mucho varian poco en su comportamiento, haya apa presente una fase oleosa.

Concentracion e intensidad

Normalmente, el perfumista se interesa por el astamiento de los odorantes a

niveles muy por encima de los umbrales de conagttras, Como de fueres son? o, para
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decirlo de una manera mas cientifica, ¢con quésidad se percibe el olor? La respuesta
depende, obviamente, de su concentracion en elmperf en el producto final: A mayor
concentracion, mayor es la intensidad.

La relacion entre la intensidad y la concentraciores, sin embargo, la misma para
todos los odorantes. En ciertos odorantes, lasidad se incrementa claramente a medida
gue se incrementa la concentracién, mientras qu&res en cambio en la intensidad en
menos marcado. La dependencia de la intensidaé sboncentracion puede ser indicada
por un parametro que, por razones que no nos $ateren este momento, lleva el nombre
de pendiente de la funcion psicofisca o, simplemgregndiente.

Un valor relativamente alto en la pendiente indica fuerte dependencia de la
intensidad sobre la concentracidon. Si una sustaiecia una pendiente de 1, un incremento
(o disminucién) de factor 10 en la concentracidtidara un incremento (o disminucion) de
diez veces en la intensidad. Cuando una sustaro tina pendiente del 0,40 un cambio

de factor 10 en la concentracion se traduce solonenintensidad dé0%* = 2,5. Si una

sustancia tiene una pendiente de 0,20, la intethsidl@ variara con un factd0®°= 1,6.

En aquellas aplicaciones en las que se deseadadacdifusion de la fragancia, los
odorantes con una pendiente baja son mas efecfu®$os que tienen una pendiente alta,
siendo otras caracteristicas idénticas (por ejentpluolatilidad y el umbral). Esto es asi
porque la concentracion de odorantes en el ainepodal producto perfumado, objeto, o
persona, siempre decrece con el paso del tiempméesle la aplicacion del perfume (o
exposicion al producto), y es siempre menor a majystancia que cerca del producto,
objeto, o persona. Ahora bien, si una concentragiénor en aire se traduce en un leve
debilitamiento de la intensidad (como sucede enslegancias de pequefia pendiente),
entonces hay buena tenacidad y buena difusion.

Los odorantes de baja pendiente tipicos n suelst@amuy potentes cuando los
examinamos en forma no diluida sobre un secanp®ryesta razon, su valia puede pasar
desapercibida en un primer estudio de los nuevoriales de la perfumeria. Solo
demuestran su auténtica valia cuando forman partplicaciones. Nosotros sospechamos
gue ciertos materiales, como los almizcles sirasétita Hedione y las demasconas, ademas
de otros, estan entre ellos.

Desafortunadamente, la determinaciéon de la pereliemtuna tarea muy laboriosa



115

sembrada de dificultades. Se puede obtener unaibiediproximada de la dependencia de
la intensidad sobre la concentracion mediante eradeela serie de disolucion de las
sustancias odorantes sobre el secante. Los magegiaé aun sean claramente reconocibles
al 0,1%, aunque no hubiera parecido especialmartenies al 10 o al 100%, son los que

tienen, para nosotros, un interés especial.

Pendientes y valores de olor

El valor de olor, definido como:

_ Concentra®n real del odoranteenel espaciodecabeza
Umbral deconcentra®n del odoranteenel aire

VO

Deberia ser un buen indicativo de la fuerza de sida intensidad del odorante
varia en proporcion directa a su concentracionl eire es decir, si la pendiente de todas
las sustancias es igual a 1, pero éste no suedt c&s0. Para obtener un valor verdadero de
la intensidad a niveles superiores al umbral, delsetomar en cuenta la pendiente de la

sustancia en cuestion. El verdadero valor de a@ardodorante es,

— pendientelel odorante
VO, =VO

En los calculos de la efectividad del coste deréifees odorantes para una
aplicacion en suavizante para la ropa lavada, tebhes haber utilizado los valores M@
los diferentes materiales. Pero, no disponiendwaleres fiables de sus pendientes, no
pudimos calcular los valores Y@, por tanto, utilizaremos los que decidimos llaiar.
Estos fueron calculados a partir de los valoresag@miendo que las pendientes de todos
los materiales era igual a 0,35, lo cual no edaieero estd mucho mas cerca de la verdad
gue si hubiésemos asumido que las pendientes ds limglmateriales era igual a 1,0.

Los verdaderos valores Y@on un instrumento de gran importancia potence p
la medicion de la efectividad del coste de los neles de la perfumeria y para la creacion

de aromas con una Optima efectividad de coste en Atdualmente disponemos, en la
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cromatografia cuantitativa de espacios de cabegaurd valioso instrumento para el
establecimiento de los valores de presion de loslymtos odorantes bajo condiciones
relevantes. Es de esperar que, muy pronto, latndwe la perfumeria emprenda la tarea
de establecer valores fiables para los umbraleendipntes de una amplia gama de
materiales de la perfumeria.
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APLICACIONES DE PERFUMES

Se suelen usar en productos de higiene, tocadeligngieza:

AEROSOL

ACEITE BRONCEADOR
ACEITE DE MUEBLES
ACEITE MINERAL
ACETONA

ADHESIVOS INDUSTRIALES

AGUA DE COLONIA
AROMATERAPIA

AROMATIZANTE AMBIENTAL CRISTALINO
AROMATIZANTE AMBIENTAL LECHOSO

BRILLANTINA
COSMETICOS

CREMA LIQUIDA

CREMA SOLIDA

CREMA FACIAL

CREMA HUMECTANTE
CREMA LIMPIADORA
CREMA SUAVIZANTE
CREMA REDUCTORA
DESENGRASANTES
DESMAQUILLANTES
DESODORANTES
DETERGENTES LIQUIDOS
DETERGENTES SOLIDOS
DESINFECTANTES
ENJUAGUE CAPILAR
ENMASCARANTES

FRAGANCIA FINA CORPORAL
GEL CAPILAR

GEL CORPORAL

GEL FACIAL

GERMICIDA

GOMAS

GRASAS

HILOS PLASTICOS

INSECTICIDAS

INCIENSO

JABON DE TOCADOR

JABON DE LAVANDERIA

JABON HOTELERO

JABON LIQUIDO

JABON NEUTRO

JABON SOLIDO

JABON LAVATRASTES

LIMPIADOR DE PISOS MULTIUSOS
LIMPIADOR DE CALZADO
LIMPIADOR DE VIDRIOS

LIQUIDO CORRECTOR
LOCIONES CORPORALES
LOCIONES HUMECTANTES
LOCION ONDULANTE
MOPS

PASTILLA DESODORANTE
P.v.C.
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PINO

PINTURA VINILICA

PLASTISOL

PRODUCTOS PARA CURTIDO DE PIELES
PROTECTOR DE PIELES

SHAMPOO CAPILAR

SHAMPOO INFANTIL

SHAMPOO CANINO

SHAMPOO CORPORAL

SHAMPOO DE ALFOMBRAS
SHAMPOO DE MANOS
SHAMPOO TEXTIL
TALCO
TELAS PLASTICAS
TINTA
VELAS LIQUIDAS
VELAS DE CERA-GEL
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PERFUMARSE

El perfume encierra en su frasco un coctel de esematurales con propiedac

gue influyen en la personalidad.

Para elegir un buen perfume conviene conocer, iareptugar, el significado de |
concentraciones. Contrariamente a lo que se ha diempre, el extrait (perfume), el “e
de perfum” y el “eau de toilette” no estan tido elaborados de la misma forma, y ni
so6lo su concentracion de alcohol lo que variarada mas bien de una disposicion difert

de toda la pirAmide olfativa.

Piramide olfativa

El perfume se compone detas de saliddnote de téte en el dibujo), las prime
gue se desprenden, que duran de de 10 min a 1lha@go vienen lasiotas del corazé
(note de coelr que duran generalmente 1 o 2 horas. Finalmetde &ssnotas de fondo
las que revelan la verdadera identidad del perfume,duran mas o menos tiempo, se
se trate de extrait, eau de perfum u eau de milEgtas variedades de perfume puede
mMAas 0 menos ricas en notas de fondo y de salida.

En el perfume predominan las notas de fondo, pgu su fragancia permane
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inalterada y dura, en principio, de cuatro a seim$ sin renovar la aplicacion. Convit
tener en cuenta que el “extrait” es de naturaleasag y puede dejar manchas en la ropa.

El “eau de perfume” o “esprit de perfum”, es muyitar al extracto. Es intenso
principio pero permanece menos tiempo que el gxtrac

El “eau de toilette” es menos concentrado en eaen&il agua de colonia de bz
es radicalmente comtrio al extracto. Es una solucion fresca y muyaelisi, que desapare
poco a poco después de su uso.

Perfumarse es todo un arte! Es importante aprem¢t@cer justo o necesario p
gue se note tu presencia sin excesos olfativosstosle

La piel es el mejor soporte del perfume, aunque hay ciertatep del cuerpo qt
han de tomarse mas en cuenta debido a que el gerfaoesita calor para desprenders
todos sus aromas.

¢,Cuales son los puntos “calientes’®quellos donde palpita la sangre. Ciame,
pues, que se aplique unas pocas gotas en los plieglesal®, detras de las orejas y el
mufiecas. La aplicacion serd todavia mas eficaa bates en todas las zonas un |
humedas y célidas, como sienes, cuello y nucae émdrsenos, ingk, tobillos, huecos (
los rifilones , sobre el ombligo, pliegue internacddos y rodillas , etc. De esta forma,
moléculas olorosas se desarrollaran mas armoniggamesobre todo, duraran mas.

El perfume se une a la piel en una alquimia mistarly exhala una fraganc
exclusiva de la persona que lo lleva. Existen divasias de “elaborar” la estela oloro
como vaporizar el cabello en su nacimiento, sicg®¢o en las puntas, si es largo.

La ropa también puede perfumarse, aunque no dejwealmanera. Convier
vaporizar el forro de chaquetas y abrigos, asi cehdnbladillo de las faldas, sin olvic
los pafiuelos. La exquisitez suprema: verter ungssgde perfume en el agua del Ulti

aclarado de la ropa interior.

Como probar un perfume:

Se empieza por dar una buena informacion de lderpreias: flores preferide
dulce o seco, las especies, etc. Si el perfumenesedio de seduccion o se prefi
discrecion.

Se comienza por oler el perfume sobre una tiraagelpabsorbente. @igrada, s
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aplica en la piel, preferiblemente en la parterivdeale la articulacion del codo.

Se prueba diferentes concentraciones del mismarperémpezando por el “eau
toilette”, a continuacion el “eau de perfum” y, e8 posible, el “extrait”. Alaumenta
gradualmente la intensidad del olor, la nariz ses@manbra a él, y acaba generalmente
descubrir las delicias del perfume en su conceidtmanas elevada.

Si cuesta decidirse, se prueba con la piel lavadpesfumar, y por la mafana.

estas condiciones el olfato es mas receptivo altwss y la eleccion sera mas facil.

Lo que no se debe hacer

No se debe verter nunca el perfume directamentee dalropa, podria manchar
seda y quemar la piel del abrigo. Tampoco sobges tsintdtas, que desnaturalizan
fragancias.

No se debe oler méas de cinco perfumes seguidaatse el olfato. Lo ideal es
maximo de tres.

No se inspira el perfume acercando la nariz acfrapues lo que se respirara ¢
el alcohol que contiene

No se debe aplicar el perfume en el dorso de la mpanérotacion, lo altera y pue
cambiarlo.

Aromas con terapia

La capacidad de un perfume para influir en el huynelrcaracter de las personas
sido descubierta hace varios afios por los cieosifiExiste una lista de olores cu

cualidades fisicas han sido bien establecidas.

Ambar afrodisiaco muy conocido. Da resistencia, audgacasolucion.
Albahaca:tonifica y estimula tan eficazmente como un caiésas inconvenientes.
Bergamotacalma la ansiedad , alivia el estrés y da segdrid

Limon muy energético. Da reflejos rapidos y precisos.

Cilandro: es muy excitante de entrada , aunque si se aluese gonvertirse €
depresivo
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Geranio y salviamuy sedantes y calmantes de la ansiedad.

Jazmin:proporciona seguridad en si misma, aporta autdradguien lo lleva y d
audacia.
Lavanda:tranquiliza y regula el sistema nervioso.

Menta, hinojo y oréganolos tres son formidables contra el mareo, el esiréa

resaca.

Lirio de los valles:estimula y da viveza mental (jexcelente cuandans& corto d

ideas!).

Narciso y claveldespiertan las mentes perezosas y dan agudeza.

Nuez moscadafrodisiaco y buen estimulante en las relaciom@sas.

Naranja, mandarina y pomeltres aromasjue confieren alegria y desarrol

capacidad de comunicacion.
Pachuli:da extroversion, seguridad e incluso desparpajo.

Manzana y melocotondos olores relajantes que aumentan la receptivig

facilitan la concentracion.

Rosa:calma el mal humor y rodea a la que lo lleva déalo de misterio.
Sandalo:da seguridad en si misma. Es afrodisiaco y calrdasgsosiego.

Nardo: es un olor privilegiado para facilitar los contagtdesarrollar la intuicion
la diplomacia.

Verbena:confiere simpatia y calma los nervios.

Ylang-ylang:antidepresivo por excelencia. Alegra los corazonéacilita el buer

humor. Es también muy eficaz para tratar los siagdebidos al desfase horario.
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UNA SELECCION DE LOS GRANDES PERFUMES

Los perfumes de salicilato floral: L’air du temps,Fidji, Anais Anais, Paris

En este grupo incluimos cuatro perfumes cuyo car&s fundamentalmente
floral, basados en la combinacion de salicilatos rotas de madera y almizcle.
Este acorde basico es uno de los que mayor éxitocbsechado siempre en la
historia reciente de la perfumeria, siendo aderhgsreo de partida para una gran

variedad de creaciones bellisimas.

1. Lair du temps: Creado en 1948, es un perfecto ejemplo de perfyumee
pertenece a lo que hemos descrito como el periggtharde la perfumeria,
su formula gira alrededor de una estructura quéermnotas altas, medias
y bajas muy bien definidas. Su extraordinaria sicigdd, apoyada por la
presencia de productos naturales que aportan cpdagley riqueza, no solo
convierte a este perfume en uno de los mas distiagsino que también es
una base adecuada para la creacion de productasadier que,
generalmente, suelen tener formulas mucho mas egaspl

Las combinaciones de eugenol e isoeugenol formpadie de un
complejo de clavel junto al salicilato de bencson los que inspiraron la
creacion de L’air du temps. La mayor parte de guaza y calidad procede
de la utilizacion de los absolutos de jazmin y rosa

2. Fidji: En Fidji hay una sustitucion deliberada, totalascpal, de todos los
antiguos materiales de la estructura de L’Air dugs por otros nuevos. Se
puede pensar que Fidji es un L’air du temps eruele caracter dominante
del clavel ha sido casi enteramente reemplazadoupotomplejo verde-
jacinto-jazmin. Este cambio de énfasis se reflejip dargo de toda la
estructura del perfume.

3. Anais Anais: Perfume de Cacharel, 1979. Creado dentro de isanan
tradicion, de nuevo su caracter es esencialmeonital,flen este caso basado

en una combinacion de flores blancas que inclugeija, muguete, lila,
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magnolia, nardo, madreselva y clavel, junto a umpejo de notas de
madera, almizcles y salicilatos al 6%. Esta ent® perfumes que han
sufrido un gran numero de adaptaciones para tipog diferentes de
productos funcionales, incluyendo jabones y suawez Gran parte de sus
componentes, como los salicilatos, los almizclas,riotas de madera y el
aldehido C14 estan entre los mas utilizados emprioductos para la ropa,
mientras que las notas florales son ideales pardampuna calidad suave y
natural a tales productos.

Paris: En la estructura de Paris hallamos de nuevo umagynailitud con la
de L’air du temps pero, las notas florales domiesuson la rosa y la violeta.
Una gran novedad importante esta en el empleo & Isuper 6% como
principal material de madera, formando un acordéojeon un complejo de
almizcles y metil-ionona 10%. Debido a la estahilidquimica en medio
acido de muchos de los componentes de la notatajahsi como de las
notas afrutadas y de los almizcles como el Galdaples facil encontrar
aromas similares a Paris en productos funcionalasm pel hogar,

especialmente en los limpiadores de bafio.

Los perfumes florales aldehicos: Chanel N°5, Arpég&dMadame Rochas,

Calandre, Rive Gauche, White Linen.

La descripcion floral aldehico suele aplicarse ralpg de perfumes cuyos

origenes se remontan a dos de los mayores éxithsrpsticos creados en los afios

20, Chanel N°5 y Arpége. Todos ellos contienen idadés significativas de

aldehidos alifaticos en combinacion con notas lésrtamaderadas y animales. Los

primeros perfumes del grupo contienen, principabeeruna combinacion de

bergamota, linalol y acetato de linalilo en la nate, mientras que la cananga

lidera las notas florales. Estas estan dominadadapeoosa, lila, clavel o nardo

natural. Las notas basicas incluian maderas cometilzeria de madera de sandalo,

la metil-ionona, los nitroalmizcles y el ambar. iFaente, podemos dividir el grupo
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en dos familias, dependiendo de que contengan cantidades significativas de

vanillina.

1. Chanel N° 5y ArpegeLa creacién de Chanel N° 5 se baso en la utibmac
osada y muy imaginativa, de los productos quimidieponibles en ese
momento, en combinacion con materiales naturalesaltde calidad.
Probablemente, se utilizaron los absolutos de jazynirosa en niveles
cercanos al 4 60 5%. Es posible que haya tambiétasieantidades de
almizcle natural, &mbar gris y algalia.

En Arpége (Lanvin, 1927), el aspecto floral del na@o fue
posteriormente desarrollado mediante el uso deshiésmles compuestas.
También se puso un mayor énfasis sobre la impoaaeclas notas florales,
incluyendo acetato de vetiverilo, y del caractemah, con una reduccion
proporcional de la vanillina y la cumarina.

2. Madame Rochas Cuando comparamos Madame Rochas (Rochas, 1960)
con perfumes anteriores como, por ejemplo, Chan&, NMjuedamos
inmediatamente sorprendidos por el desarrollo gaeexperimentado la
composicion de las notas florales como resultadta deayor dependencia
adquirida con respecto al empleo de materialest&gns. Se ha introducido
una base de muguete 15% utilizando aldehido hexhkuco y gliceroacetal
de fenilacetaldehido para aumentar el efecto dedokicitronelal (otro
15%); un tipo especial de rosa cuyo absoluto ha aldenido mediante cera
de abejas, dota al perfume de una personalidactiabpel aspecto floral
también contiene lila y clavel. Las bases del djavlizadas como notas
auxiliares, estan presentes en la mayor partedgrémdes perfumes. Como
contienen eugenol y vanillina, suelen ser un buedionpara afadir trazas
de estos materiales, ya que ambos materiales tlanmapacidad de aportar
un toque de dulzura y un cierto “acabado” finalaacbmposicion. La
cumarina esta apoyada por la presencia de helio&ppnas que por la
vanillina, lo cual complementa las notas de lilalgvel, aparte de formar

parte también de los ingredientes del muguete.
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3. Calandre y Rive Gauche:Calandre fue creado en 1968 para reflejar el tema
metélico que fue empleado en aquella época por Ratm@mnne en sus
creaciones de moda. Aunque siguen el método getersladame Rochas,
tanto la nota de rosas como la de muguete hanimgendo desarrollos
muy interesantes. El uso de rosa oOxido y de Oxi@o difenilo en
combinacién con geranio, nerol y acetato de geyamibmo parte del
complejo de rosa, aporta gran parte de ese camaet&lico. Aunque entra
dentro de la llamada familia de los perfumes fl@alehicos, Calandre es
uno de los menos aldehicos, contiene una combimaedos aldehidos C10
y C12 laurico, que juntos llegan a ocupar hast@,2# de la formula.

La comparacion del Calandre y Rive Gauche (Strery1970) es
muy interesante. Mientras que Calandre fue creada @ mercado de élite
de la alta costura parisina, Rive Gauche insistgibdradamente en
orientarse hacia la joven cultura de la Margen iEga. Aunque la
estructura de los dos perfumes es realmente mulasiiive Gauche tiene
un impacto directo mucho mayor, aunque careceedeqrion y sutileza de
su antecesor. El aspecto floral del perfume estirdhmlo por un complejo
de rosa similar al utilizado en Calandre pero cayon énfasis sobre el
geranio y las notas aldehicas.

4. White Linen: Se puede considerar que Rive Gauche fue el pumgbde la
tradicion de los perfumes floral aldehicos con fdanion clasica, White
Linen (Lauder, 1978) supuso un nuevo avance reigylado en el género,
con una estructura que ya miraba claramente aldugpresentado por los
actuales perfumes monoliticos. Tiene también uensd caracter aldehico
como Chanel N°5 con casi un 1% de ellos pero simflizencia moderadora
de la bergamota y la cananga sin la dulzura der@adna y la vainilla. El
caracter mayoritariamente sintético de la compésiale este perfume
vuelve a hacer que crezca la importancia del efgetaceite de rosa natural
gue forma parte del complejo de rosa, para obteoeplejidad y calidad

estética.
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Los perfumes florales dulces: L’'origan, Oscar de I&Renta, Poison, Vanderbilt

1. L'Origran: Creado por Coty 1905, este tipo de bases flombesecia en
combinacién con metil-ionona y con una nota amieréiasada en vanillina,
cumarina y algalia, con acetato de viteverilo, dtadipina y nitroalmizcles
con notas béasicas adicionales.

2. Oscar de la Renta y PoisonA pesar de los 70 aflos que separan ambos
perfumes, Oscar de la Renta muestra una similitighrendente con
L’Origan en todo lo que se refiere a la concepgéneral del perfume. Dos
de los méas importantes constituyentes de Oscar adeRdnta, que
proporcionan al perfume gran parte de su caréster el eugenol contenido
en el acorde de clavel, y las bases Schiff (qudieaen antranilato de
metilo) que proceden de la flor del naranjo. Ensbwi(Dior, 1985), se
vuelve a utilizar esta combinacién, con heliotrapioumarina y vanillina,
pero con mayor énfasis sobre el antranilato delaneftste material, igual
gue las bases de Schiff que derivan de él, es eatbpde partida para la
creacion tanto de las notas de flor de naranjo cdenlas notas de nardo vy,
entre ellas, Poison ha escogido el protagonismaoatelo, con la adicion de
aldehido C18, gamma-decalactona y salicilato ddamet

Aunque admiremos profundamente la excelencia taaéc Poison,
tenemos que admitir que se trata de un perfumeet@ue resulta dificil
convivir jsentarse al lado de él en un teatro airerconcierto, por ejemplo!
Un perfume, que tiene, como es el caso de éstegramacapacidad para
entrometerse tanto en el espacio vital de otrasopas puede, a veces,

resultar irritante, e incluso ofensivo.

3. Vanderbilt: Ha tenido un gran éxito en Estados Unidos, creadd981.
Construido sobre una combinacion de notas altagadtfrescas, flor de

naranjo, nardo, Hedione, metil-ionona, heliotropimanillina y cetona de
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almizcle, con Iso E super en la nota de maderaceaen gran medida del
intenso caracter floral dulce que es tipico detorete los perfumes del
grupo, al faltar la mayor parte del eugenol y tezsrasa presencia tanto la

cumarina como la cananga.

Los perfumes orientales: Shalimar, Must de Cartier,Obsesion, Youth Dew,

Opium, Coco

Los perfumes orientales pueden ser divididos e gtapos distintos. El
primero, que incluye a pefumes como Shalimar, MigsCartier y Obsesion, esta
basado en el clasico acorde “ambreine” entre besggnvanillina, cumarina y
algalia, generalmente en compafia de notas rodasnyadera. El segundo, al que
pertenecen perfumes como Youth Dew, Opium y Coaevolucionado en torno a
la relacion entre el salicilato de bencilo y el @ugl, como ya vimos en L’Air du
temps, pero empleamos aqui en combinacion con paethidroxicitronelal otro
acorde importante, especias, notas de madera yricianBsta combinacion a la que
por razones de de conveniencia llamaremos acorad#isin también habia sido

utilizada como base en un gran nimero de basespéeialidad importantes.

1. Shalimar: Creado en 1925 por Guerlain, sigue siendo, unlmsienejores
perfumes, y mas conseguidos desde el punto deesgsttico, que jamas se
haya creado. Basado en una amplia seleccion ddescesenciales,
obtenidos bien por expresién o por destilacionpsadue se han afiadido
ciertos balsamos y materiales de caracter animacian como fijadores.
En esta estructura clasica se han introducido ddesdmateriales sintéticos
mas importantes, la etil-vanillina 3% y la cumar@da.

2. Must de Cartier: Fue creado en 1981. Durante los afios que |o @epky
Shalimar se produjo una auténtica revolucién eesélo de la perfumeria,
asi como en la disponibilidad de nuevos materialeéticos. Aunque se
mantiene la mayor parte de la estructura clasicandperfume oriental, se

ha afiadido un acorde basado en cantidades apraimeade iguales de
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Hedione, madera de sandalo y Galaxolido. Estos rrale, junto a la
vanillina que sustituye la estil-vanilla de Shalimacupan el 40% de la
formula.

. Obsesion De Calvin Klein, 1985, en el que las notas vdrdeles y de
hierba aromatica han adquirido mayor presenciagrdendo un poco a
Alliage (Lauder, 1972). En el grupo de los chipvetreremos a encontrar
esta combinacion clasica de artemisa, galbano i-ahetvicol el principal
constituyente de la albahaca y el estragon queaf@ante de este caracter y
nos conduce a perfumes como Bandit o Cabochardtilizacion de tagete
es especialmente interesante por el matiz natasaligual al de la manzana
gue aporta al caracter verde-frutal formado porup@gs cantidades de
Triplal y glicolato de alil-amilo. También el Hefiala contribuye a crear
este efecto, actuando como vinculo con la Hediqoe, en este perfume
tiene un empleo similar al de Must de Catrtier.

Por otro lado, la construccidon general del perfsigee de cerca las
pautas de la clasica oriental, con aceites citriteganda, madera de
sandalo, pachuli, vanillina, cumarina, castéreosar La dulzura general del
perfume resalta ain mas por la seleccién de migeémizclados.

. Youth Dew: Lanzado por Estée Lauder en 1952 como producta ehr
bafio, es uno de los pocos aromas occidentales @uestan diluidos en
etanol. Tan criticado como admirado por su pentframpacto y su
ausencia de sutileza estética, sigue siendo undogle perfumes mas
originales e influyentes. Desde un punto de vistaspectivo, puede decirse
que su enorme éxito, especialmente en Estados §Jyidm Gran Bretafia,
fue la puerta abierta hacia un nuevo sector detaatdda que solicitaba ese
nuevo estilo que hoy dia domina el mercado.

Aunque el acorde “mellis” proporciona un marco &s$éructura del
perfume, son los materiales dulces balsamicos, ddema de sandalo, el
musgo de roble, el laudano, la vanilina y las so@nimales, en
combinacién con las especias, los que confierperflime su extraordinario

caracter. La benzoina, el estoraque y los balsateoroll y Pert también
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son importantes, junto al aspecto animal del pesfujue estd basado en
castoreo y nitroalmizcles. Es posible que tambiénhaya utilizado un
complejo animal b asado en los ésteres de pardcezsgombinacion con
fenilacetatos y madera de cedro.

5. Opium: Aungue ya puede verde la influencia de Youth DevD®ressence
1970, no fue hasta 1977, afio del lanzamiento deirOpor Yves St.
Laurent, cuando el tema oriental fue desarrolladae perfume de mayor
importancia que, como contrapartida, iba a propo@ui la inspiracion para
la creacion de un cierto numero de nuevos aromasaldel género. En
Opium estan presentes los dos tipos de perfumestalés, representados
por Youth Dew y Shalimar, y reunidos por la combida de los acordes
ambreine y mellis. Vuelve as haber un gran énfadise el castoreo y sobre
las notas especiadas y balsamicas, estando et@sjgclos mas desarrollado
gue en ninguno de sus antepasados.

6. Coco: Coco, lanzado por Chanel en 1984, sigue el mismdeto que
Opium, pero con mayor énfasis sobre las notasldieré&En este caso la
Hedione es un ingrediente principal, y el Lyral $ido sustituido por
hidroxicitronelal, como parte del acorde mellistdSssmateriales, junto a los
salicilatos, el eugenol y el pachuli suman un 482tad6rmula. Volvemos a
observar la presencia de un fuerte acorde estalcam el centro del

perfume.

Los perfumes pachuli-florales: Diorella, Aromatics Elixir, Coriandre,

Knowing, Paloma Picasso.

La capacidad de la Hedione para combinar satisfaotente con muchos de los
mas importantes materiales de la perfumeria hafis@gmho uno de los mayores pasos hacia
delante en la perfumeria de los ultimos 30 afiosdBonejor se aprecia la importancia de
este material es en el grupo de perfumes que bakados en su relacion con el pachuli.
Aunque algunas veces son clasificados como chipteyminio de las notas florales y del

pachuli, junto a la ausencia relativa de almizglasotas animales, aparte del castéreo,
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justifica que los coloquemos en un grupo aparteadeite de pachuli es uno de los méas
valiosos materiales de la perfumeria, a la parajpliamente utilizado, procede de las

hojas secas de una planta que crece en Indonesiatyos paises del Sureste Asiatico.

1. Diorella: Dior, 1972, un perfume Uunico y de brillante cqmién,
construido en torno a un acorde de pachuli, HedideBonal y eugenol. La
nota alta de Diorella vuele a estar dominada potiion, la verbena, la
bergamota, el linalol y el acetato de linalilo, demanada y estargon. Aparte
de una pequefa cantidad de rosa, el lado florapelélme consiste sobre
todo en una intensa nota de jazmin que incluye dtedl0%, cis-jasmona
2%, aldehido hexil-cinamico, acetato de benciladoi, con aldehido C14
para el aspecto frutal.

2. Aromaticas Elixir: EI mismo afio que Diorella, se lanz6 también otro
perfume, Arimatics Elixir, basado en la combinacitenpachuli y Hedione.
Aunque hay muchas cosas que lo diferencia de Maoral contener
salicilatos y no tener una nota alta citrica mugnsa, muchas de las notas
basicas como la metil-inona y la vetiveria vuelvessar presentes junto a
pequefas cantidades de eugenol, Lilial y HelioBala diferencia mas esta
en el mayor énfasis puesto sobre la rosa combioadgazmin. También
esta presente el hidroxicitronelal, sorprendentéen@nisente de Diorella,
formando un importante acorde con el pachuli.

3. Coriandre y Knowing: Coriandre se cre0 por Couturier, 1973 la nota alta
es de coriandro, cananga, acetato de estiralidgh&do undecilénico, con
geranio formando parte de la nota de rosa. En Qanéeel material utilizado
es Magnolione, un material muy emparentado coreldidthe, pero con algo
mas de jazmin. La Magnolione ocupa un 20% de ladé con un 10% de
pachuli. En aspecto maderado se consigue con iomtiha, acetato de
vetiverilo, acetato de cedrilo, Vertofiz y madera shndalo, junto a una
pequefa cantidad de Galaxolido para el almizcle.

Knowing de Lauder, 1988, a pesar de que fue lanZ&sl@afios

después que Coriandre, sique una pauta similaip & asi que los dos
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perfumes tienen olores muy proximos. En Knowing laalcion de un
caracter frutal-nardo y de heliotropina, con el easp de la madera
dominando por vetiveria y por una pequefia cantidadlso E super.
También se ha afiadido otra serie de notas ausil@ardorma de trazas.

4. Paloma PicassoTodos los elementos fundamentales que hemos alagerv
en el resto de los perfumes del grupo estan tammiésentes en Palima
Picaso fue creado por Picasso en 1984, con losrocuamponentes
principales: pachuli, Hedione, rosa e hidroxiciteahen una proporcion
aproximada de 2:1:2:2. De todos los perfumes queoketratado en este
grupo, éste es el que tiene mayor caracter chgore,una nota de musgo

muy intensa.

Los perfumes de chipre clasicos: Ma Griffe, Femme\liss Dior, Cabochard.

La palabra chipre deriva de la isla de Chipre, dueante muchos siglos fue el
punto de encuentro de las rutas de comercio derialate aromaticos entre Oriente y
Occidente. Durante el siglo XIX se hizo famosa peorproduccién de perfumes que
combinaban aceites citricos, pomadas florales gado de la region mediterrdnea, con
resinas y gomas, como el estoraque, incienso, opapy mirra, importados de Arabia.
Originalmente, por tanto, la palabra chipre podhdher sido empleada para describir un
estilo de perfumeria asociado con la isla de lamgoeede. Hoy, sin embargo, se utiliza
para referirse mas especificamente a un grupo diinpes cuyos origenes puede

retroatraerse al gran Chipre de Coty, creado eii.191

1. Ma Griffe: Su creador fue Jean Carles, un gran perfumisth.cdao
podiamos esperar, el perfume esta claramente catapakededor de una
clasica estructura de notas basicas, medias y. #za@te de todos los
elementos esenciales de los chipres hay tambiérutilimmcion audaz de
materiales intensos como el citronelal 1%, los laldies alifaticos 1%, el
acetato de estralilo 4% y el estoraque, en un acgue dota al perfume de

su gran personalidad. La nota alta contiene urelasimple de bergamota
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y naranja. La nota media esta dominada por unaftijsa de jazmin, con
muguete y rosa. En el centro del perfume hay undacde chipre tipica, a
base de acetato de vetiverilo.

. Femme:La lila junto a las notas frutales y el opopéarfag, utilizada para la
creacion de Femme de Rochas, 1942. Femme contiaae cantidad
relativamente alta de notas altas frescas basadasbergamota y el limén,
asi como en el petigrén citronnier. En el centrd atorde de chipre
fundamental hay una nota de jazmin afrutado, malegooble, metil-iona,
pachuli y laudano, con pequefias cantidades de islatede madera. La
nota frutal fue probablemente introducida en fodadase, que puedo haber
sido el famosa Prunol of Laire, que contiene aldehC14. La calidez
soterrada procede de la utilizacion de materialdsaimicos y de especias
como el comino y el cardamomo, apoyados por uretlaasado en augenol,
isoeugenol, heliotropina y cananga.

. Miss Dior: La versatilidad de una formulacion de tipo chipoeno punto de
partida para la creacion de perfumes extraordimame distintos entre si no
puede observarse con mayor claridad que en Miss Dieado en 1947.
Aunque el acorde central de chipre, basado en bmrtga jazmin, musgo de
roble, pachuli, acetato de vetiverilo, lAudan yasadnimales comprende un
60% de la formula, el perfume, en el momento déasmamiento, estaba
dotado de una originalidad deslumbrante. Inclubiee dia continGa siendo
uno de los mas facilmente reconocibles.

. Cabochard: En 1944, dos o tres afios antes de la creaciona&iiffe y
Miss Dior, Piguet lanzé otro original y gran perfeirde chipre, Bandit.
Basado en el uso de isobutil-quinolina, este pesfiine la inspiracion de
Cabochard. Aunque en este perfume estan presentes lbs ingredientes
tipicos de un chipre clasico, se han producido iaés significativas.
Incluso a pesar de la complejidad resultante, efupe tiene una
maravillosa unicidad construida en torno a variosr@des basados en la
isobutil-quinolina. Su caracter terroso combina aa plerfeccion con el

compuesto de artemisa 2%, galbano y albahaca migtdaalta. Al igual que
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en muchos perfumes modernos que contienen notdesyda mandarina se
emplea como parte de la nota fresca, junto a ladidionales linalol,

bergamota y acetato de linalilo. El acetato deaddti 2%, que en Bandit

formaba parte de un complejo de gardenia perfectemdesarrollado,

vuelve a tener importancia y, como en muchos op@dgumes, aparece
combinado con aldehido undecilénico. Realmente,pemsa dedicar un
cierto tiempo al estudio de un perfume como Cahahea que esta repleto
de interesantes relaciones entre materiales. Shargyn, desgraciadamente,
hoy dia puede decirse que ya no estd de moda,rengua causa de que la
familia ha sido captada para el mercado mascutiam también por causa
de la ausencia de determinados atributos consioetagprescindibles en un

perfume actual.

Chanel 19

Creado en 1971, es el arquetipo de un pequeforolaeeperfumes verdes de los
gue n puede decirse que pertenezcan a ninguna dantdlias o grupos de perfumes que
hemos tratado hasta el momento. Aunque todos soteatos estructurales estan entre los
gue ya conocemos, su disposicion tiene un carautgroriginal que esta a la base de la
creacion de una de las obras maestras de maydadastética de la perfumeria tradicional
francesa mas extraordinaria aun si consideramos$ugunzada en un memento en el que
la perfumeria se orientaba hacia aromas de edtillista como Rive Gauche y Charlie.

Es posible que este perfume sea mas especial goelao contiene, que por lo que
contiene. Hay escasos aldehidos o, quiza, ningnrabsoluto, y o mismo ocurre con los
almizcles sintéticos, los salicilatos, el pachulaovainilla. Aunque las notas florales y de
madera recuerdan a ciertos perfumes florales alieisi las notas verdes y de musgo,
junto a grandes cantidades de lirio blanco y Heglidoman una direccion totalmente
distinta.

La nota alta del perfume esta dominada por gélbaon, bergamota, limon y
cananga. Una traza de acetato de amilo funciomagziea atenuar la aspereza del galbano.
Las notas de rosa, que ocupan un 15% de la confgsincluyen un absoluto de rosa

natural, junto a un complejo de muguete 20% simalautilizado en Madame Rochas
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constituyen la parte floral mas tradicional delfpere. Ademas de a una pequefa cantidad
de una especialidad de jazmin del tipo absoluto.

Aparte de este caracter verde, es posible peminmediato la presencia de lirio
blanco como componente principal, y no como notdifitadora como suele ocurrir en la
mayor parte de los perfumes. En los ultimos afipseslio cada dia es mas dificil encontrar
la calidad adecuada para su fabricacion. Aunqusteexa irona su principal componente
sintética, el comportamiento del material natusatiicil de emular. La metil-ionona 6%
proporciona un vinculo perfecto entre el lirio dary los materiales maderados.

También hay una pequefia cantidad de una nota del @apeciado que incluye
clavo y pimiento. La maravillosa riqueza del peréuhace pensar en la adicion de muchos
otros materiales en cantidades muy pequefas, psklg@ que en un perfume como éste

también se haya utilizado tinturas de almizcle, @ngjis y algalia.

Un nuevo estilo en la perfumeria: Eternity, Trésor,Spellbound, Dune, Casmir,

Amarige.

1. Eternity: Perfume floral dulce y de talco construido enntora una
combinacion de salicilatro de bencilo e Iso E supgee juntos ocupan un
25% de la férmula. En muchos aspectos, este estifgositivo recuerda al
de una fragancia de jabon de lujo, basada en upnamencantidad de
materiales relativamente baratos como el Lilialyalylinalol, terpineol,
eugenol, beta-ionona, heliotropina y Galaxolidoé#tos se afiade un rico
complejo Osmanthus, que posiblemente incluye eblatws natural, y que
confiere un caracter afrutado y floral, ademasadadcesaria sensacién de
calidad.

2. Trésor: El mas tipico de los perfumes con este nuevodgp&rmula. Esta
basado en cantidades aproximadamente iguales dendgedso E super,
Galaxolideo y metil-ionona que, juntos, constituyen 80% de la
composicion. Alrededor de esta solida construcdi@y, una combinacion
de notas verdes, violetas, afrutadas, de mugued¢enyadera, probablemente

en forma de bases, muchas de las cuales son reaminig de las utilizadas
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en Paris, junto a heliotropina y vanillina. Prepisate, esta misma
combinacion de cuatro materiales es la que seaitéimbién en Spellbound
pero, en este caso, en combinacion con parte dasjesctos de clavel y
nardo de Poison. El acetato de linalilo actua ceoewizante de la dulzura
general del perfume.

. Casmir: Se emplea la misma técnica, pero dentro del ctmtaiental. La
formula estd construida alrededor de una gran dahtde Hedione 20%,
Galaxolido y brasilato de etileno, una combinacd® Iso E super con
Vertofix, ademas de vanillina 14% vy, todos junttlsman el 80 % de la
formula. Como diferencia al carécter oriental, egiéesentes el linalol y el
acetato de linalilo, que proporcionan la nota attan trazas de rosa,
vetiveria y pachuli, como trasfondo. También hag @uerte nota afrutada,
caracteristica de la mayor parte de los perfumesiaamos.

Dune: Perfume semi-oriental, con una combinacion donimae Hedione
y Galaxolido, creado por Dior en 1991. Tiene pddearacter de Obsesion,
con una nota alta verde-frutal fresca, una comipnade notas de rosa y
jazmin en la zona media, y una base de madera daloarpachuli y
vanillina. La Hedione y el Calazolido ocupan un 5@&la formula. Este
perfume se distingue por la presencia de una ceratite cantidad de lirio
blanco.

. Amarige: Es un perfume floral mas tradicional (Givench991). En este
caso, el acorde dominante esta constituido pordiedB0%, salicilato de
bencilo 25% y una combinacion de Iso E super camdfix. Alrededor de
esta estructura hay un cierto nimero de notaslésutgiadidas, junto a un
rico fondo floral que incluye cananga, nardo, recijazmin, violeta y

acacia.
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ESPECTROSCOPIAS

Las espectroscopias Raman e infrarroja (IR) seizanmil para analizar las
caracteristicas vibracionales de moléculas, estragicristalinas y cristales, utilizando para
ello diferentes tipos de muestras y diferentesuns¢ntaciones.

Los espectros aparecen con numerosas bandas datmete en el intervalo del
espectro infrarrojo (sobre 100 ¢ma 1000 crf). Aparecen bandas significativamente mas
estrechas en los espectros de los gases. Se pasmBar bandas individuales con grupos
guimicos especificos, tales como el grupo carbo@keO, o cloro organico. C-Cl. Como
ocurre en todas las espectroscopias, las ener¢pascaales aparecen las bandas dependen
de las propiedades de las moléculas, mientrasepeeden utilizar las magnitudes de las
bandas individuales para determinar las conceptnasi

Los espectros son a menudo complicados, y raraevprnede asignar cada banda de
una molécula a grupos especificos. Unicamente mizséculas mas simples se pueden
asignar todas las bandas con movimientos atomigpecéicos. Sin embargo, un
conocimiento incompleto de los espectros no disygrnsu utilidad para realizar analisis
cuantitativos y cualitativos. La espectroscopiaramnbja, en combinacion con la
espectroscopia de masas y con la resonancia mamyméktiear, forma la base del analisis
guimico organico cualitativo contemporaneo: la tdisacion de la estructura molecular de
compuestos y mezclas desconocidas. Sin embargpuékesie una breve introduccion,
centraremos nuestra atencion en el andlisis catindit

Casi todos los instrumentos utilizados en espema infrarroja estan equipados
con sistemas de andlisis que utilizan transformatasFourier de haz sencillo. Los
espectros de las pruebas en blanco se obtienerayclsivan, consultandose posteriormente

estas pruebas para cada muestra analizada abaficagécondiciones.

Espectros infrarrojos

En espectroscopia infrarroja es habitual presdasaespectros como un grafico de
% T frente al nimero de ondas, ¢émNétese que la escala del nimero de ondas no es

lineal en todas las regiones. A menudo los espetignen una escala de longitud de onda a
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micras, ademéas de una escala efi.cileméas de disponer de las computadoras actuales,
capaces de analizar los espectros de transfornadeldsourier, variar la escala de la
absorbancia en la ordenada es muy sencillo. Depedalidel instrumento utilizado, el eje y
serd % T o A, y el eje x seré ¢m micras. Se pueden encontrar en la literaturauasro
combinaciones posibles.

La longitud de onda a la cual la energia se abstgpende de:

1. laidentidad e los atomos en la molécula;
2. la estructura molecular;

3. el enlace de los atomos;

El espectro de la energia de absorcion debido extitacion de las vibraciones

moleculares es muy sensible a diferencias enfdactsta.
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TECNICA EXPERIMENTAL

Se han realizado dos espectros infrarrojos pararpdeterminar la composicion
guimica de dos materias primas sintéticas quedilgddo la empresa LUCTA.

Las materias son: musk-almizcle y treveral 10%.
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RESULTADOS

Espectro infrarrojo de la materia prima musk-alimizcle

En este espectro se puede ver claramente queerexdderentes bandas
significativas.
A 3000 cm-1 hay una banda que pertenece a um giQgH.
A 1250 — 1301 cm-1 se aprecia el enlace de acophdon del éter.
En 1740 cm-1 hay un grupo carbonilo del éster.
A simple vista se puede apreciar poco mas porgtee reateria prima es de un
perfume, y eso quiere decir que hay muchos tipadgonentes unidos.
Segun la informacion que facilitd la empresa LUCTeSta materia es un éter
aromaético ciclico disuelto en un disolvente queie®ster aromatico. Se podria decir que
en el intervalo de 600 -1000 cm-1 hay rasgos dmatioidad, pero no se puede afirmar

con certeza.
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Espectro infrarrojo de la materia prima treveral 10 %

Este espectro esta muy poco definido, es muy difi@rpretarlo debido a que es
una mezcla y esta compuesta multiples elementosmAd la banda que hay a 3300 cm-1
es de un alcohol, pero debe ser mucho mas estileatizal nos indica que en esta muestra
también hay mucha agua.

La banda que estéd bien marcada a 2790 cm-1 pageck sun alifatico. Y a 1100

podria estar el éter que la empresa LUCTA nosfoanmado que tiene esta materia.
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CONCLUSIONES

Estos espectros infrarrojos se podrian definir oléimmente si se tuviera acceso a
la base de datos de la empresa, ya que se haigampparativas de bandas.

El primer espectro estd bastante bien definido ypsede obtener bastante
informacidn sobre la materia perfumisitica.

El segundo espectro no es nada claro, esto esadaljgie es una mezcla y tiene
agua, estas dos evidencias dificultan el trabajoadalista de tal manera que es casi

imposible poder identificar los componentes de @ictuestra.



